295

Annales
Universitatis
Paedagogicae
Cracoviensis

Studia Russologica XII



Kolegium recenzentéw

Dr hab. Anna Bolek (Krakéw)

Prof. dr hab. Zofia Czapiga (Rzeszéw)

Dr hab. prof. UR Ewa Dzwierzynska (Rzeszéw)

Dr hab. prof. UP Janusz Henzel (Krakéw)

Prof. dr hab. Krystyna Iwan (Szczecin)

Dr hab. Katarzyna Jastrzebska (Krakow)

Prof. Igor Kim (Nowosybirsk, Rosja)

Prof. dr hab. Ewa Komorowska (Szczecin)

Dr hab. prof. US Jolanta Lubocha-Kruglik (Sosnowiec)
Prof. dr hab. Aleksander Naumow (Krakéw, Wenecja, Wtochy)
Prof. dr hab. Kazimierz Prus (Rzeszéw)

Prof. dr hab. Wasilij Szczukin (Krakéw)

Prof. dr hab. Wiestaw Witkowski (Krakéw)

Dr hab. prof. UG Katarzyna Wojan (Gdansk)

Prof. dr hab. Wtadystaw WoZniewicz (Poznan)

Dr hab. prof. UWr Wtodzimierz Wysoczanski (Wroctaw)

Komitet redakcyjny

Dr hab. prof. UP Bogumil Ostrowski - redaktor naczelny

Dr hab. prof. UP Halina Chodurska - redaktor dziatléw Jezykoznawstwo i Glottodydaktyka
Dr hab. prof. UP Aurelia Kotkiewicz - redaktor dziatu Literaturoznawstwo

Prof. zw. dr hab. Tadeusz Szczerbowski - redaktor dziatu Przektadoznawstwo

Dr Gabriela Sitkiewicz - sekretarz

Rada Naukowa

Prof. dr hab. Jelena Lwowna Bieriezowicz (Jekaterinburg, Moskwa, Rosja)
Dr hab. Marta Bjeleti¢ (Belgrad, Serbia)

Dr hab. prof. U] Andrzej Dudek (Krakéw, Polska)

Dr hab. Ljubow Wiktorowna Kurkina (Moskwa, Rosja)

Prof. dr hab. Natalja Wtadimirowna Kuzniecowa (Tiumen, Rosja)

Doc. Jewgienij Nikotajewicz Stiepanow (Odessa, Ukraina)

Prof. dr hab. Olga Wiktorowna Trofimowa (Tiumen, Rosja)

© Copyright Wydawnictwo Naukowe UP, Krakéw 2019

ISSN 1689-9911
DO0I110.24917/16899911.12

Wydawnictwo Naukowe UP

Redakcja/Dziat Promoc;ji

30-084 Krakéw, ul. Podchorazych 2

tel./fax (12) 662-63-83, tel. (12) 662-67-56
e-mail: wydawnictwo@up.krakow.pl

Zapraszamy na strone internetowa: http://www.wydawnictwoup.pl

druk i oprawa: Zesp6t Poligraficzny WN UP



Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

ISSN 1689-9911
DOI 10.24917/16899911.12.1

Studia Russologica 12 (2019)

Od redaktorow

Oddajemy w rece Czytelnikw dwunasty tom prac wydanych w ramach ,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Russologica”, na ktdry sktada sie
13 artykutéw (11 - autorskich i 2 - wspoétautorskie), w tym: 6 - w jezyku polskim
i 7 - w jezyku rosyjskim.

Gtowng czes¢ zbioru stanowi stosunkowo obszerny dziat ,Jezykoznawstwo”.
Ztozyto sie nan 8 artykutéw, omawiajacych zagadnienia z pogranicza jezyka, lite-
ratury i kultury Stowian Wschodnich. Ich Autorzy analizujg miedzy innymi sym-
bolike Ksiezyca w poezji S. Jesienina, koncept zwierzat domowych (bydta) w pro-
zie K. Staniukowicza i dochodzg do wniosku - uzasadniajac nader przekonywajaco
swoj poglad - ze nie byto (bo by¢ nie mogto!) ,czystego realizmu socjalistyczne-
go”. W szkicach podjeta zostata proba zaprezentowania statusu barwy czarnej
ijej, gtdwnie negatywnych, konotacji w jezyku rosyjskim i hiszpanskim. Dokonano
takze swoistego podsumowania dyskusji o odniesieniach Mickiewiczowskich ca-
row, wnikliwie rozpatrzono problem relacji jednostek jezyka i mowy do jedno-
stek nominatywnych i predykatywnych oraz (na materiale jezykéw rosyjskiego,
polskiego, niemieckiego i fotewskiego) podjeto probe analizy wewnetrznej formy
wybranych frazeologizmoéw z punktu widzenia ich konotacji. Na uwage zastuguja
réwniez rozwazania o rozwoju semantycznym kontynuantéw prastowianskiego
leksemu *blazns i etymologii tego ostatniego. W rezultacie Czytelnik otrzymuje
interesujacy przeglad zainteresowan naukowych co najmniej dwu pokolen wspot-
czesnych lingwistow, reprezentujgcych zaréwno polskie, jak i zagraniczne o$rodki
uniwersyteckie.

W dziale ,Literaturoznawstwo” zaprezentowane zostaty trzy teksty, doty-
czace zagadnien, zwigzanych z literatura i krytyka rosyjskiego Srebrnego Wieku.
W jednym z artykutéw omoéwiono zwiazki z filozofig oraz strategie pisarskie, sto-
sowane przez Akima Wotynskiego, jednego z najwazniejszych krytykow i teore-
tykow sztuki modernizmu. Kolejny tekst po§wiecony zostat rozwazaniom, doty-
czacym wplywu stowianskich wierzen ludowych na twdrczos¢ poetycka Siergieja
Gorodieckiego, wybitnego przedstawiciela akmeizmu, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem jego wiersza Siostry. Wobec estetycznych poszukiwan twércow epoki
przetomu XIX i XX wieku nie pozostat obojetny takze wspoétczesny rosyjski poeta
emigracyjny, Andriej Szyriajew. Potaczenie tradyc;ji liryki Srebrnego Wieku z mo-
tywem argentynskiego tanga, obecnym w jednym z jego wierszy, znalazto swoje
omoéwienie w trzecim artykule omawianego dziatu.
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Dziat ,Przektadoznawstwo” reprezentowany jest w niniejszym tomie przez
dwa artykuty. Pierwszy z nich porusza zagadnienie roli napiséw dialogowych
w przektadzie filmowym (na przyktadzie kina rosyjskiego). W drugim z kolei pod-
jeto probe omoéwienia najbardziej osobliwych - zdaniem Autoréw - probleméw
zwigzanych z thumaczeniem angielskich frazeologizméw na jezyk rosyjski.
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Halina Chodurska
Z tajemnic wschodnioeuropejskiej flory.
O Mickiewiczowskich CARACH

Trudno bytoby chyba znaleZ¢ w Polsce absolwenta szkoty $redniej, ktéry nie czytat-
by ballady Adama Mickiewicza rozpoczynajacej sie od stéw ,Ktokolwiek bedziesz
w Nowogrédzkiej stronie...”. Specjalistow od flory i fauny w twoérczo$ci Wieszcza
nie od dzi$ frapujg przywotane w niej cary, rosnace juz to w tytutowym jeziorze
Switez, juz to w jego bezposérednim sasiedztwie:

Na miejscach, ktore dzi$ piaskiem zaniosto,
Gdzie cari trzcina zarasta,

Po ktdrych teraz nasze biega wiosto,

Stat okrag pieknego miasta (...)*

Okresleniu temu towarzyszy fascynujaca opowie$¢ ttumaczaca pochodzenie
ro$liny. Legenda owa ma zapewne Zrédto w dawnych kronikach ruskich, a wedtug
samego autora — w Latopisie Wotynskim. W jednym z przypiskéw do Grazyny poeta
zdradza bowiem:

Styszatem od $wiadomego dziejéw narodowych p. Onacewicza, ze w rekopisie kroni-
karza wotynskiego jest wzmianka o stawnym czynie niewiast z jakiego$ miasta litew-
skiego, ktére po wyj$ciu mezé6w na wojne same murdéw bronily, a nie mogac oprzec sie
nieprzyjaciotom przeniosty dobrowolng $mier¢ nad niewole?.

Nie ulega zatem watpliwosci, ze inspiracji do ballady nalezatoby sie doszuki-
wac przede wszystkim w ,litewskich” studiach Adama Mickiewicza?.

Teoretycznie identyfikacja przedstawionej w utworze rosliny nie powinna na-
strecza¢ wiekszych trudnosci, tym bardziej, ze poeta przytacza przeciez krétki opis
przedmiotu rozwazan. Kwiaty zwane przezen carami:

1 A. Mickiewicz, Wiersze, Warszawa 1955, s. 17.

2 F. Augustiaitis, Pierwiastki litewskie we wczesnym romantyzmie polskim, Krakow 1911,
s. 79-80.

3 L. Podhorski-Okotéw, Realia Mickiewiczowskie Il. Wpadam do Soplicowa, Warszawa
1955, s.107.
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Biatawym kwieciem, jak biate motylki
Unosza sie nad topiela,

List ich zielony, jak jodtowe szpilki
Kiedy je $niegi pobiela*

Zdawaloby sie wiec, ze wystarczy uwaznie przyjrze¢ sie florze okolic Switezi...
W czasach mtodosci Adama Mickiewicza jezioro to nalezato jeszcze do rodziny
Niezabitowskich. Za udzial wtascicieli w powstaniu styczniowym wraz z calym
majatkiem uleglto jednak konfiskacie i przekazane zostalo (w 1864 roku) nieja-
kiemu Ochtopkowowi, urzednikowi kancelarii wilenskiego generat-gubernatora
Murawjowa. Po $mierci nowego posiadacza wdowa sprzedata caty odziedziczony
po mezu majatek Konstantemu Wojnie. Powierzchnia zbiornika wodnego miata
poddweczas okoto 175 ha, zas jego wschodni, potudniowy i zachodni brzeg porastaty
lasy®. Switez nalezy do tzw. jezior lobeliowych, ma piaszczyste dno, niemal regularny
kolisty ksztalt i w pewnej odlegltosci od brzegu zarosnieta jest trzcing (sitowiem?).
Na poczatku XIX wieku wody Switezi wyrézniaty sie wyjatkowa przejrzystoscia
i u granic akwenu wyraznie wida¢ byto lezace na jego dnie kamienie ksztattem zbli-
zone do ,kocich tbow”. Miejscowa ludno$¢ dopatrywata sie w nich pozostatosci po
ulicach zatopionego miasta®.

Tajemnice Mickiewiczowskich caréw usitowano zgtebi¢ od dawna. Podobno
w XIX wieku na terenie Litwy okreSlenie car-ziele przystugiwato tylko dziurawco-
wi zwyczajnemu (Hypericum perforatum L.) oraz lepieznikowi r6zowemu (Petasites
officinalis Moench.)”. W tej sytuacji nader stuszne wydaje sie zalozenie, ze poszuku-
jac pierwowzoru dla obiektu zainteresowania poety badacz nie powinien ograni-
czac sie li tylko do zbioru roslin, ktérym zagadkowe miano przypisywano w miej-
scowej terminologii ludowej®. Zwazywszy, ze nazwe ro$liny mozna podejrzewac
o wschodniostowianska proweniencje, w kregu ewentualnych odniesien wypada-
toby uwzglednia¢ réwniez ziota znane jako naps, napp-TpaBa, naphb 3esbe... A ta-
kowych jest na wschodzie Stowianszczyzny sporo... Wedle stownika nomenklatury
botanicznej N. Annienkowa (1878) w réznych rejonach Europy Wschodniej przyto-
czone wyzej fitonimy wykorzystywano do nazywania bagna zwyczajnego (Ledum
palustre L.); dyptamu jesionolistnego (Dictamnus albus L.); groszku czerniejacego
(Orobus niger L. = Lathyrus niger (L.) Bernh.); jaskra jadowitego (Ranunculus sce-
leratus L.); jaskra ostrego (Ranunculus acer L.); lepieznika rézowego (Tussilago
Petasites L. = Petasites officinalis Moench. = Petasites vulgaris Desb. = Petasites hybri-
dus L.); tuskiewnika rézowego (Lathraea squamaria L.); mistrzownika (Imperatoria
ostruthium L.); ostrézki wyniostej (Delphinium elatum L.); jakich$ blizej niespre-
cyzowanych gatunkéw ostu (Carduus Gaertn.); pieciornika srebrnego (Potentilla

4 A. Mickiewicz, Wiersze..., s. 21.

5 W. Larouy, Nad btekitnym Niemnem. Przewodnik po NowogrddczyZnie Mickiewiczow-
skiej, Nowogrodek 1934, s. 38.

¢ L. Podhorski-Okotéw, Realia Mickiewiczowskie, Krakéw 1952, s. 108.

7 W. Dybowski, Rosliny litewskie w poezjach Adama Mickiewicza, [w:] Z ziemi pagorkéw
lesnych, z ziemi tgk zielonych... Ksigzka zbiorowa poswiecona pamieci Adama Mickiewicza
w stuletniq rocznice jego urodzin, Warszawa 1899, s. 401.

8 L. Podhorski-Okotéw, Realia Mickiewiczowskie..., s. 110.
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argentea L.); podbiatu pospolitego (Tussilago farfara L.); tojadu mocnego (Aconitum
napellus L.); tojeSci / wilczego mordu (Aconitum excelsum Reich. = Aconitum lycoc-
tonum L.)? i storczyka samiczego (Orchis morio L.). Wspétczesny ukrainski stownik
botaniczny wzbogaca jeszcze ten rejestr o tatarak (Acorus calamus); wilzyne bez-
bronna (Ononis arvensis L.); jezycznik zwyczajny (Phyllitis scolopendrium L.) oraz
jaskier roztogowy (Ranunculus repens L.)*°.

Botanicy, ktérzy niewatpliwie posiadajg najwyzsze kompetencje w kwestiach
zwigzanych ze $wiatem roslin i identyfikacjg poszczegélnych jego przedstawicieli
sadza, ze poeta w swym utworze mogt przedstawic lepieznik (Petasites vulgaris 1.)'%;
podbiat pospolity (Tussilago farfara L.)'* lub bagno zwyczajne (Ledum palustre L.)*.

Notabene w rejonie Switezi wystepuja tylko niektére spoéréd roslin uwzgled-
nianych w opracowaniach twoérczosci Adama Mickiewicza. W jeziorach lobeliowych
pojawiaja sie z reguly brodniki (Litorella lacustris L.) i porybliny jeziorne (Isoetes
lacustris L.); jezierze gietkie (Najas flexilis L.); rdestnice wydtuzone (Potamogeton
praelongus L.) oraz brzezyce jednokwiatowe (Litorella uniflora L.). Za typowe dla
Switezi uznaje sie ponadto tetradium jawajskie (Tetradium jawaicum) i stroiczke je-
ziorng (Lobelia dortmanni L.). Wypadatoby podkresli¢, Ze jedynie ostatnia z wymie-
nionych roslin wodnych wznosi kwiaty nad lustrem wody. Nie bez powodu zwykto
sie ja uwaza¢ takze za najbardziej urokliwa i przyciagajaca wzrok roéline Switezi.
Stroiczka mierzy 2-7 cm, wyrdznia sie catkowicie zanurzonymi w wodzie réwno-
waskimi lisémi, zebranymi w geste rézyczki i zawierajacymi mleczny sok. Ma kwia-
ty w kolorze bialym, kwitnie za$ na og6t w lipcu-sierpniu. Nadto jest ona rosling
napotykang niezwykle rzadko, na przyktad w Polsce wystepuje tylko na Pomorzu®.

W rezultacie wiekszo$¢ badaczy bezkrytycznie przyjmuje, iz Mickiewicz mégt
mieé na mys$li jedynie stroiczke Dortmanna (Lobelia Dortmanni L.), ktéra ro$nie we
wskazanym przez Wieszcza miejscu, zakwita o odpowiedniej porze (poeta odwie-
dzit okolice Switezi prawdopodobnie w sierpniu 1821 roku)'®, wreszcie - ma wia-
$ciwosci toksyczne... Jednak nie jest ona az tak grozna dla cztowieka, jak przedsta-
wia to w swym wierszu poeta:

Kto tylko $ciagnat do gtebiny ramie
Tak straszna jest kwiatow wtadza,
Ze go natychmiast choroba wytamie
I $mier¢ gwaltowna ugadza'®.

9 Niektére opracowania prezentujgce wschodniostowianskie okreslenia botaniczne
proponuja nazwa Lapb-TpaBa objac¢ caty rodzaj tojadéw (Aconitum). Por. P. Makkanucrep,
Bce 0 pacmeHusix e ecendax u mugpax, Mocksa 2007, s. 10.

10 0. Ko6iB, Cs108HUK yKpaiHCbKUX HAYKOBUX i HAPOOHUX HA38 CYOUHHUX pocauH, KuiB
2004, s. 768.

1 Encyklopedia. Zbior wiadomosci z wszystkich gatezi wiedzy, t. 1, Lwéw 1905; Encyklo-
pedia powszechna, t. IV, Warszawa 1860, s. 873.

12 Encyklopedia powszechna..., t. 1V, s. 873.

13 L. Podhorski-Okotéw, Realia Mickiewiczowskie..., s. 108.
1 [lustrowana encyklopedia, t. 11, Warszawa, b.r. w., s. 167.
15 L. Podhorski-Okotéw, Realia Mickiewiczowskie..., s. 111.

16 A, Mickiewicz, Wiersze..., s. 21.
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Wypadatoby réwniez zauwazy¢ (a rzecz to w nomenklaturze botanicznej niety-
powal), Ze przypisywanie nazwy cary stroiczce nie tylko nie znajduje poswiadczenia
w stownikach botanicznych XIX wieku, ale i paraleli w dialektach stowianiskich...

W tej sytuacji celowe bytoby chyba przeprowadzenie doktadniejszego ogladu
wszystkich roslin przewijajacych sie w literaturze zagadnienia, juz to jako hipote-
tyczne cary, juz to jako odniesienia wschodniostowianskich fitoniméw naps, naps-
-TpaBa oraz Laphb 3eJibe. Wszystkie one zaprezentowane zostaly w ponizszej tabeli
zuwzglednieniem posiadania (+) lub braku (-) cech przywotanych przez Wieszcza.
Odczytywany wspotczesnie opis niezwyktego ziela nie jest zresztg ani tak precy-
zyjny, ani tak jednoznaczny jak mniemali specjalisci. Sformutowanie Biatawe kwie-
cie, jak biate motylki unosi sie nad topielg moze dotyczy¢ zaréwno kwiatostanow
w kolorze biatym, jak i biatych z lekkim odcieniem innej barwy, za$ zestawienie
kwiatéw z motylkami - sugerowac zaréwno oryginalny ksztatt tych pierwszych,
jak i podkres$la¢ fakt, ze wznoszg sie one nad powierzchnig wody. Sformutowanie
poety rozstrzyga wiec de facto jedynie o miejscu wystepowania cardéw. Jawia sie
one jako roslina wodna, przytwierdzona korzeniami do dna akwenu. Natomiast
z kolejnego poréwnania wynika jedynie, ze liScie ziela majg barwe zielong z ja-
kim$ biatym nalotem... Nie budzi watpliwo$ci jedynie niecodzienny urok kwiatow
i nadzwyczaj toksyczne wtasciwosci rosliny. Proba zerwania jej pociaga za soba
ogromne niebezpieczenstwo, dla cara i jego wojska $miertelne okazato sie prze-
ciez zaledwie dotkniecie ziela...

Zestawienie cech przytaczanych w opracowaniach odniesien fitoniméw
CAR / CARY, LIAPb, LIAPb-TPABA, LIAPb 3EJIbE

Mozna z niej Ma barwne Tok- [Mierz
Roslina Wodna |Liscie Kwitnie |splata¢ Rzadka|, . y
. kwiaty syczna |(w cm)
wience
Aconitum dtoniaste ciemno-niebie-
! VI=VIII + . L + | 50-150
napellus ~ |lub lancetowate - skie, rzadziej biate
Aconitum . dtoniasto klapo- VI-VIll ) . bladqzo’fte + | 40-50
lycoctonum wate lub biatawe
Acorus . rownowask{e, mie-| 60-120
calamus czowate, faliste - - - -
Carduus p|erzastod2|elne VI-IX jasnopurpurowe 30-150
— |i klapowane - —  |purpurowe -
Delphinium dtoniaste, fioletowo-nie-
elatum — |5-7 klapowe ViVl * —  |bieskie - |dol0
Dictamnus _ |Meparzysto-ple |y, " +  |biatorézowe + |s0-100
albus rzaste
Hypericum zaokraglone lub
yp _|eliptyczne, podtu- | VI-VIII + _ |2d6tte + 20-50
perforatum
gowate
Imperatoria podwojnie tro- |y, + |biate lub rozowe 30-100
ostruthium — |dzielno-pierzaste - -
Isoetes. . s.ztywne, ciemno- |\ ) ) ) . 15
lacustris zielone, szydlaste
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Moznaz niej Ma barwne Tok- |Mierz
Ro$lina Wodna |Liscie Kwitnie splata¢ Rzadka|, . y
L kwiaty syczna |(w cm)
wience
Lathraea. fuskowate, skre- n-v + |rézowobiate do 30
squamaria - |tolegte - -
Ledum _ rownowgskie lub V-ViI _ _ |kremowobiate + [do100
palustre podtugowate
L/torellg + |grube, miesiste VII-IX _ _ _ _ do 10
lacustris
Litorella .
unifiora + |grube, miesiste VI-IX _ + _ _ 2-12
tobella 1\ ownowaskie | Vi-vin |+ 4 |Pafezniebieska |, | 50 99
dortmanni rurkg
. e 5 kie, .
Najas flexilis 4 |rownowaskie VIV + + |niepozorne _ do 50
lancetowate
Ononis _ |podtunie VI VIl _ _ |retowe | 3060
arvensis eliptyczne
Orchis morio _  |podiugowate IV-VI + + biate, purpurowe _ 8-30
nakrapiane
) . czerwone lub
Orobus niger _ |parzysto-pierzaste | VI-VIII + - fioletowe _ 30-90
Petasntes B okragtawo-serco- V-V B B brudno- | 15-100
vulgaris wate, zgbkowane -purpurowe
Phyllitis jezykowate, N
scolopendrium| —  |niepodzielone - - - - -
Potamogeton , |tesmowate do VI .
praelongus podtugowatych - - - -
Potentilla dtoniaste VIHIX + 26tte do 50
argentea - - -
R 1 . o
aquncu us _ |pieciokatne V-Viil + _ |2dtte + 30-90
acris
R 1 . o
anunculus _ |trdjsieczne V=Vl + _ |2d6tte + 15-40
repens
Ranunculus _|dtoniasto-dzielne V-X + _|jasnozotte + 5-60
sceleratus
Tussilago okraglawo-serco- |, zlocistozéte 10-20
farfara - |wate - - -

Przeglad wtasciwosci elementéw wytonionego i zaprezentowanego w tabe-
li zbioru pozwala skonstatowa¢, ze wséréd znanych Stowianom Wschodnim caréw
nie ma rosliny catkowicie i bez zastrzezen odpowiadajacej obrazowi nakre$slonemu
przez poete. Potwierdza sie jednak fakt, ze najblizsza Mickiewiczowskiej prezentacji
(przynajmniej pod wzgledem wygladu zewnetrznego) jest w rzeczy samej stroiczka
Dortmanna (Lobelia Dortmanni L.).

Réwnoczesnie z listy sporzadzonej w oparciu o dociekania znawcow tworczo-
$ci Adama Mickiewicza nalezatoby bezapelacyjnie wykresli¢ lepieznik (Petasites L.),
byline rosnacg, co prawda, w miejscach podmoktych, ale wyrézniajgca sie nader
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okazatymi sercowatymi li$¢mi, ktére w dodatku pojawiaja sie na todygach po6Zniej,
anizeli brunatno-czerwonawe kwiaty'” oraz mylony z lepieznikiem, bardzo don po-
dobny podbiat pospolity (Tussilago farfara L.)'. Z takich samych wzgledéw (nie-
adekwatno$¢ opisu) poza sferg zainteresowan trzeba bytoby pozostawi¢ bagno
zwyczajne (Ledum palustre L.). Poeta pisze przeciez wyraZnie o roslinie wodnej,
przytwierdzonej mocno do dna akwenu (by ja zerwa¢ wrég musi zanurzy¢ reke do
gtebiny..).

Nie powinno zatem budzi¢ zdziwienia, Ze co bardziej sceptycznym przedsta-
wicielom nauk przyrodniczych i humanistycznych przychodzita do glowy mys],
iz poeta stworzyl ,rosline fantazyjna”'. Istnieje bowiem niemal stuprocentowa
pewnos$¢, Ze przy opisie ziela istniejacego w rzeczywistosci poeta nie popetnitby
przynajmniej niektérych btedéw rzeczowych. Adam Mickiewicz, jak wiadomo, juz
w latach szkolnych przejawiat duze zainteresowanie naukami chemicznymi i przy-
rodniczymi?’. Niewiele brakowato, by - po ukonczeniu szkoty $redniej - rozpoczat
studia medyczne?!.

Sposréd ziot, ktérym w XIX wieku przypisywano nazwy car / uapsp, napb-Tpa-
Ba, Llapb 3ejbe Zwracaja natomiast uwage dwa gatunki tojadéw: wilczy (Aconitum
lycoctonum L.) i mocny (Aconitum napellus L.). Ro$liny reprezentujace rodzaj
Aconitum byty bowiem powszechnie znane jako Zrédto niezwykle niebezpiecznych
preparatow trujacych. W medycynie ludowej ze zrozumiatych wzgledow (wszystkie
czes$ci rosliny zawieraja silnie toksyczne alkaloidy!) tojady niezwykle rzadko stoso-
wano wewnetrznie, a i uzytkowanie zewnetrzne sporzadzanych z nich preparatéw
wymagato duzej wiedzy i ogromnej ostrozno$ci. W zwigzku z tym w zamierzchtych
czasach postugiwali sie nimi jedynie ludzie uczeni (z reguty mnisi)?. Wyjatkowo fa-
talng opinig cieszyt sie przy tym tojad mocny (Aconitum napellus L.). Wyréznia sie
on wysoka todyga (ok. 1 m), ciemnozielonymi, btyszczacymi li§¢mi, ktore dzielg sie
na 5-7 czesci, duzymi fiotkowo-niebieskimi, ale niekiedy tez biatymi kwiatami, ze-
branymi w ktosy lub tworzacymi dekoracyjne grona. Jedna z dziatek kielicha uktada
sie na ksztatt helmu, ostaniajgcego dwa miodniki®. Omawiany gatunek tojadu ro-
$nie w gorach catej niemal Europy, w Ameryce Péinocnej oraz w Himalajach i sto-
sunkowo czesto bywa hodowany w ogrodach jako roslina ozdobna, mimo Ze nawet
miéd zbierany z jego kwiatéw zagraza zyciu cztowieka?*.

17 Encyklopedia. Zbiér wiadomosci z wszystkich gatezi wiedzy, t. 1, Lwow 1905, s. 904.

18 B. Broda, ]. Mowszowicz, Przewodnik do oznaczania roslin leczniczych, trujgcych
i uzytkowych, Warszawa 2000, s. 722.

19 W. Dybowski, Rosliny litewskie..., s. 401; L. Podhorski-Okotéw, Realia Mickiewiczow-
skie..., s. 109.

20 'W. Betza, Kronika potoczna i anegdotyczna z zycia Adama Mickiewicza, Lwéw 1884,
s. 16.

2t L. Podhorski-Okotdéw, Realia Mickiewiczowskie..., s. 37.
22 P, Makkanucrep, Bce o pacmenusix..., s. 10.

2 Jlustrowana encyklopedia, t. 1, Warszawa, b. r. w., s. 18.
24

s. 134.

Ottiiv slovnik naucny. Ilustrovand encyklopedie obecnych védomosti, t. 1, Praha 1888,
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Nie bez kozery Pliniusz okreslat ten gatunek mianem roslinnego arszeniku
i uwazat Aconitum za najbardziej toksyczne sposréd zi6t znanych w starozytno$ci?.
Wyjatkowo niebezpieczne wtasciwosci catej rosliny cze$¢ swiata klasycznego (a $ci-
$lej mieszkarnicy Peloponezu) ttumaczyta tym, iz powstata ona ze $liny mitycznego
Cerbera?. Podobno przy uzyciu soku wyciénietego z tojadu Medea usitowata otru¢
Tezeusza, Plutarch podejrzewat, Ze tojadem mocnym us$miercano systematycznie
zotierzy armii Marka Antoniusza, za$ wedle przekazéw z obszaréw Azji Srodkowej
wskutek zazycia sporzadzonego zen preparatu zmart byt potezny Tamerlan (Timur).
W Nepalu ziele wykorzystywano do zatruwania studni w czasie najazdéw wro-
gich plemion koczowniczych, a w $Sredniowiecznej Pradze, podobnie jak w Rzymie
w czasach papieza Klemensa, przy uzyciu Aconitum wykonywano wyroki $mierci?’.
Mieszkancy gor stosowali tojad jako trucizne na wilki i lisy, za$ Germanie i Gallowie
nacierali nim groty oszczepow podczas polowan na wszystkie dzikie zwierzeta®.
Wedle opinii wiedeniskiego medyka i eksperymentatora doktora Stoércka ziele to-
jadu mogto zabi¢ osobe trzymajaca je zbyt dtugo w reku® za$§ w Encyklopedii po-
wszechnej Orgelbranda zamieszczono m. in. wzmianke o nieostroznym turyscie, kto-
remu po zebraniu bukietu tych bardzo atrakcyjnych roslin groznie spuchta reka®.

Analiza zebranych i przedstawionych wyzej materiatéw upowaznia chyba do
sformutowania jeszcze jednej hipotezy. Nie jest wszak wykluczone, Zze w przedsta-
wieniu legendarnych i magicznych caréw Adam Mickiewicz potaczyt kilka silnie
oddziatujacych na wyobraznie motywéw taczonych pierwotnie z wiekszg liczba ro-
$lin... Znalazta sie wsréd owych basniowych watkéw opowie$é zapisana w starych
kronikach, ktéra by¢ moze znat lud okolic Nowogroédka... Tej ostatniej tezy nie da
sie dzi$ niestety zweryfikowa¢ - mieszkancy wskazanych terenéw rozpowszech-
niajg juz Mickiewiczowski obraz niezwyktej rosliny. Wedle wszelkiego prawdopo-
dobienstwa o tym, ze cary z ballady SwiteZ ostatecznie utozsamiono ze stroiczka
jeziorng zadecydowat fakt, ze ta niezwykle rzadko spotykana, przyciggajaca wzrok,
cho¢ niezbyt okazata roslina porasta (i porastata juz w czasach Wieszcza) jezioro
Switez. Warto bytoby nadmieni¢, ze wspétczeénie, poza poswiadczeniem z ballady
Mickiewicza, nie istniejg Zzadne inne przestanki, ktére pozwolityby tytutowe mia-
no przypisac lobelii wodnej. Okre$lenie to przystugiwato natomiast (i poSwiadczaja
to dane co najmniej kilku stownikéw z wieku XIX) dwu gatunkom ,zjadliwych” to-
jadéw. Moze zatem poeta dokonatl swoistej kontaminacji motywow, zapozyczajac
wybrane fragmenty przekazu o carach (Aconitum L.) i przenoszac je na najatrakcyj-
niejsza sposréd roslin Switezi?

25 Tamze.

26 M.]J. Kawatko, Historie ziotowe, Lublin 1986, s. 76.

27 P. Makkanucrep, Bce o pacmenusx..., s. 11.

28 Ottiv slovnik..., t. 1, s. 134.

2 M.]. Kawatko, Historlie...,s. 76 i 151.

30 Encyklopedia powszechna, t. XXV, Warszawa 1867, s. 321-322.
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Z tajemnic wschodnioeuropejskiej flory.
O Mickiewiczowskich CARACH
Streszczenie

Artykut zawiera krytyczny przeglad hipotez dotyczacych identyfikacji fitonimu cary z balla-
dy romantycznej Switez. W wyniku bardziej szczegétowej analizy XIX-wiecznych odniesien
polskich i rosyjskich nazw roslin typu car, uapsp, napb-TpaBa, napb 3eybe autorka dochodzi
do wniosku, ze Adam Mickiewicz, tworzac poetycki obraz niezwyktych kwiatéw wykorzystat
motywy tradycyjnie przypisywane co najmniej dwu roslinom. Zaprezentowany w wierszu
opis odnie$¢ mozna bowiem do stroiczki jeziornej (Lobelia lacustris L.), ale informacje o tok-
sycznych wtasciwosciach ziela zostaly przypuszczalnie zapozyczone od ktéregos z gatunkéw
rodzaju Aconitum.

Stowa kluczowe: Adam Mickiewicz, SwiteZ, nazwy roélin, cary

TaliHbl BOCTOUHOEBPONECKon ¢paopbl.
O UAPAX B no3sun Agama MuuKesuya
Pestome

B cTaTbe MpoBOAMTCA KPUTHYECKUH 0630p MHEHHUH, OTHOCAIIMXCA K 3HAYEHHUIO OOTaHU-
YeCKOr0o Ha3BaHUs cary, MPUBOJAIIEroCs B POMaHTUYECKOH Gasiase Anama MulkeBruYa
Ceums3w. B pesyibTaTe 60s1ee MoAPOOGHOr0 aHAIM3a Npe/iCTaBIeHHbIX B c1oBapsax XIX Beka
TOJIKOBAaHUH MOJIBCKOT'O U PYCCKUX HAa3BaHUM pacTeHUM THMA car, yapsb, yapb-mpaed, yaps
3e/1be aBTOP MPUXOAUT K BBIBOAY, UTO NO3T, CO3JaBasi NO3THUUECKYI0 KapTUHY HEOOLIKHO-
BEHHBIX LIBETOB, HCI0JIb30BaJl MOTUBBI, Kacawlljdecs Mo KpaiiHel Mepe BYX NpeJACcTaBUTe-
Jiel pacTUTeNbHOro MUpa. CTUXOTBOPHOE ONMHCAaHWe MOKHO OTHECTH K BOAHOMY PaCTeHHIO
Lobelia lacustris (L.), oiHAKO CBeJIeHUsI O CUJIbHBIX TOKCUYECKHUX CBOHCTBAxX 06'bEKTA MO3T
103aUMCTBOBAJI, 110 BCell BepOATHOCTH, Y OJJHOTO U3 NpejcTaBUTeNel poja Aconitum (L.).

KioueBble cnoBa: Anam Munkesuy, 6ayiaga Ceumsisb, Ha3BaHUs pacTeHUH, cary

The Secrets of Eastern European Flora.
About Mickiewicz’s TSARS
Abstract

The article presents a critical review of the hypotheses concerning the identification of tsars
phytonim in a romantic ballad ‘Switez’. As a result of a detailed analysis of the nineteenth cen-
tury Polish and Russian names of plants such as car, uyaps, napb-TpaBa, japsb 3ejbe the author
comes to the conclusion that Adam Mickiewicz creating a poetic image of unusual flowers
and plants used the motifs traditionally attributed to at least two existing ones including the
Lobelia dortmanna (Lobelia lacustris L.), but the information about toxic properties of the
herbs was probably imported from one of the species of Aconitum genus.

Key words: Adam Mickiewicz, ‘Switez’, names of plants, tsars
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Jolanta Kur-Kononowicz
Symbolika Ksiezyca w idiostylu Siergieja Jesienina
(wybrane przyktady)

Chociaz mineto ponad 120 lat od urodzenia Siergieja Jesienina i 90 lat od jego $mier-
ci, poeta z wielu wzgledéw wciaz nie traci na popularnosci. W chwilach smutku
i zwatpienia Rosjanie chetnie siegaja po jego wiersze w przekonaniu, Ze pomogg im
one zrozumie¢ czesto trudny do okreslenia bol dreczacy sercel.

Wspotczesnie wielu badaczy literatury i jezyka stara sie znalez¢ odpowiedz
na pytanie, co sprawia, Ze wiersze Jesienina sg czytane tak chetnie. Nie bez znacze-
nia wydaje sie fakt, ze na ksztattowanie osobowosci tworczej poety duzy wptyw
wywierat sielski krajobraz srodkowej Rosji, jej zwyczaje ludowe, jezyk, wiara?. Jak
podKkreslat sam Jesienin, niezmiernie wazne byto dlan dziecinstwo nierozerwalnie
zwigzane z poezjg ludowa, a wiec z pie$niami, bajkami, zagadkami przekazywanymi
ustnies.

Trafnym wydaje sie zatem spostrzezenie, iz cechg charakterystyczng ana-
lizowanej poezji jest to, ze bohater liryczny nie stara sie rozumie¢, a jedynie od-
czuwa®*. Celem poety staje sie wzruszenie czytelnika, odwotywanie sie do jego
uczué. Tego typu poezje zwracajgc uwage na jej rytmike okresla sie zazwyczaj jako
melodyjno-piesniowg®.

Wiele uwagi po$wieca sie w opracowaniach niejasnym okoliczno$ciom $mierci
poety. Coraz wiecej prac, opublikowanych juz w XXI wieku, dowodzi, Ze nie byta to
bynajmniej Smier¢ samobojcza®.

Celem artykutu jest lingwistyczna analiza symboliki Ksiezyca we wczesnym
okresie tworczosci S. Jesienina. Przyjeto w nim semantyczno-kulturologiczna me-
tode opisu materiatu jezykowego z wykorzystaniem po6l semantycznych. Materiat

! C. Stern, Poeta i tancerka. Isadora Dunkan i Siergiej Jesienin, thtum. U. Szymanderska,
Warszawa 2006, s. 195.

2 E. Watata, W. Woroszylski, Zycie Sergiusza Jesienina, Warszawa 1982, s. 5.

3 B.T. I'pubaHoB, XKeHwuHbl, komopwle aw6utu EceHuna. JI6o8Hble dpambl, MocKBa
2017, c. 10.

* W. Piotrowski, Imazynizm rosyjski, red. tomu R. Luzny, Krakow 1977, s. 96.

5 S.Jesienin, Inonia i inne wiersze, thum. A. Piotrowski, Warszawa 1984, s. 255.

¢ Autorzy kilku spo$rdd nich mieli mozliwos¢ zapoznania sie z catym szeregiem doku-
mentow archiwalnych, ktére wczes$niej nie byty udostepniane, a dotyczyty m. in. Smierci po-
ety. Por.: 3. Xnecrakos, 13 yzo.108Hbix des Cepzesi Ecenuna, MockBa 2011; Ct. Kynses, C. Ky-
HseB, Cepzeti EcenuH, MockBa 2015.
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badawczy zostat wyekscerpowany z utworéw poetyckich S. Jesienina zamieszczo-
nych w wybranych zbiorach’.

Symbolika Ksiezyca rozpatrywana bedzie w odniesieniu do zjawisk spotecz-
nych i kulturowych, jakie miaty miejsce w Rosji na poczatku XX wieku. Symbol
Ksiezyca pojawia sie w dzietach literackich i poetyckich jako znak tresci gteboko
ukrytych. Ujawnieniu tych znaczen stuzg miedzy innymi: metafory®, metonimie, po-
réwnania i inne $§rodki wyrazu artystycznego.

Etymologia rosyjskiego leksemu mecsay nawiazuje do wtasciwosci okresowego
zmniejszania i powiekszania sie, taczy sie wiec z komparatiwem menbuwiuii, MeHbwe
(CA 111, 143).

W wierzeniach ludowych Ksiezyc kojarzony bywa z zyciem pozagrobowym,
$miercig i w sposéb naturalny przeciwstawiany Stoncu (por. opozycje: noc - dzien,
mglisty - jasny, srebro - ztoto). Wiele narodéw stowianskich uosabia Ksiezyc z ro-
gatym zwierzeciem: krowa (wsch. pd.), wotem (wsch.), baranem (pd.), koztem (pd.)
(CA 111, 146). W rosyjskich zagadkach ludowych Ksiezyc wystepuje jako Zrebak,
a w polskich - jako kon.

Widoczne na Ksiezycu plamy znajdujg chrzescijansko-ludowe wyjasnienie
w licznych przypowiesciach. Zgodnie z jedng z wersji wyobrazaja one Adama i Ewe,
wedtug innej - dwdch braci, biednego i bogatego (bogaty z zawisci zabit widtami
biednego) (CA 111, 151). Od zarania dziejéw Ksiezyc byt symbolem tajemnych, ukry-
tych stron natury. Notabene ksiezyc jako miesieczna i tygodniowa miara czasu miat
w folklorze znaczenie wieksze anizeli Stofice, wyznaczajace pory dnia i roku. Ksiezyc
uchodzi réwniez za opiekuna snu (Kop 179-180).

Ze wzgledu na ograniczenia objeto$ciowe w artykule oméwiona zostanie je-
dynie symbolika Ksiezyca we wczesnym, najbardziej pogodnym okresie tworczosci
S.Jesienina obejmujacym lata 1910-1916.

Ksiezyc a ludzie

W omawianym okresie ten znakomity poeta rosyjski z reguty poréwnywat Ksiezyc
do cztowieka: jezdZca, smutnego jezdzca lub wioslarza (w wierszach pt.: Joimom
nos0800ve, [lokpacHena psabuHa, Ycman s 1#ums 8 pOOHOM Kpar).

[1] [ipIMoM mosioBoAbE
3anu3ano Uil
KenTble moBoAbA
Mecsn ypoHut®.

7 Por. C.A. Ecenun, Cobpanue couuHeHuli 8 mpex momax, T. 1, MockBa 1977; C.A. EcenuH,
CobpaHue coyuHeHuli 8 wecmu momax, T. 4, MockBa 1978.

8 Zestawieniem symbolu i metafory, opisem ich podobienstw i réznic zajat sie rosyjski
teoretyk literatury, I.A. Awdiejenko. L.W. Bataszowa metafore opisuje w aspekcie diachro-
nicznym na materiale jezyka rosyjskiego. Przeglad literatury dotyczacy jezykowej interpreta-
cji symboliki znajdujemy w pracach E.W. Szelestiuk.

° Dymem wylewy rzek/ Wylizaly it./ Zétte cugle/ Ksiezyc upuscit./ ... Zagajnik (gaj)
niebieskim mrokiem/ Pokrywa biedote (gm.)/ ... Pomodle sie ukradkiem/ Za twoje przezna-
czenie (twdj los) (1910) (J 71). Wszystkie polskie wersje tekstow Jesienina przytaczane w ar-
tykule sa przektadami filologicznymi sporzadzonymi przez autorke.
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...Poia cuHMM MpakoMm
KpoeT rosbITe0y...
[ToMost0ch YKpa KoK

3a TBOMW cyAb6y. (1910) (] 71)

W metaforze peryfrastycznej ’Kesimuwie nogodwvsi/ Mecsiy ypoHua opis zastepuje
nazwe (>kesThble MOBO/bs Zamiast jezdzca). Wywotuje on skojarzenia z symbolem
metonimicznym - Ksiezyc jako jezdziec (rzecz zamiast osoby - lejce zamiast jezdz-
ca) i jednoczesnie poprzez ten poetycki obraz odwotuje sie do nocnej wedrowki
(Kop 179-180).

W kreowanym obrazie nie bez znaczenia jest kolor zétty utozsamiany z sym-
bolikg Swiatta, jasnosci (Kop 506-507). W ten spos6éb symbolicznie zobrazowa-
ny zostat spokdj nocy, wytchnienie, odpoczynek. Barwa zo6tta byta w srodowisku
wiejskim kojarzona ze zjawiskami §wiecenia i blyszczenia, a takze - ze ztotem. Ze
zwigzku ztota z ogniem niebieskim (Bogiem, storicem, niebem) wynika natomiast
kolejne znaczenie tej barwy. Kolor z6tty (ztoty) staje sie symbolem zycia, ptodnosci
i wegetacji'®. W analizowanym fragmencie zastosowano wiec symbol metonimicz-
ny i metaforyczny. Cytowany powyzej wiersz odwotuje sie do symboliki Ksiezyca
zwigzanej z:

1) ludZmi: jezdziec;
2) percepcja $wiata: spokoéj, odpoczynek, wytchnienie.

Archetyp symbolu zastosowanego w omawianym fragmencie utworu ma cha-
rakter ogélnokulturowy.

[2] TokpacHesa psi6uHa,
[locuHena Boa.
Mecsn, BCAAHUK YHBIIBIH,
YpoHnus noBoja.
CHOBa BBIIJIBLT U3 POILU
CrHUM JiebeieM MpaK.
YyA0TBOPHBIE MOILH
OH npuHec Ha KpbL1ax'l. (1916)

W metaforze konfrontacyjnej Mecsay, ecadHuk yHbLablll,/ YpoHusa nosoda
Ksiezyc - wskutek zastosowania personifikacji —-poréwnany zostat do zasmuconego
jezdzca, co moze stanowi¢ przeciwienstwo zawsze u$miechnietego Stonca. Poprzez
to odniesienie widocznym staje sie symbol odwiecznej wedréwki, czyli niestatosci,
zmienno$ci, niezdecydowania (miesieczna i tygodniowa miara czasu w przeciwien-
stwie do Storica wyznaczajacego pory dnia i roku) (Kop 179).

Metafora Ksiezyc upuscit lejce przywotuje obraz odpoczynku, wytchnienia po
podrézy. Odpoczynek jest natomiast kojarzony z noca, za ktérej symbol uwazany
jest Ksiezyc (Kop 179).

10 Z. Libera, Semiotyka barw w polskiej kulturze ludowej i w innych kulturach stowian-
skich, ,Etnografia Polska” 1987, t. XXXI, z. 1, s. 115-138, 126.

1 Poczerwieniata jarzebina,/ Posiniala woda,/ Ksiezyc, zasmucony jezdziec,/ Upu-
$cit lejce./ Znowu wyptynat z zagajnika/ Niebieskim tabedziem mrok.



[18] Jolanta Kur-Kononowicz

Obraz poprzedza opis symboliki kolorystycznej zblizajacego sie mroku: czer-
wona jarzebina i niebieska woda. Obydwie barwy majg bogata symbolike w prawo-
stawnej ikonografii. Kolor czerwony znamionuje meke Chrystusa i jej zbawcza moc
(Kop 55), a niebieski - Boza wiecznos$¢ i ludzka nieSmiertelno$¢ (Kop 28).

W metaforze peryfrastycznej CHosa gbinsbin us powju/ CuHum sebedem Mpak
zmrok zostat spersonifikowany jako czerwony (piekny) tabedz, symbol proroctwa,
wieszczby (Kop 209).

Ogéblna symbolika Ksiezyca ponownie wigze sie z refleksja wywotang wnikli-
wym wejrzeniem na zasypiajacg przyrode. W powyzszym fragmencie pojawit sie
symbol metaforyczny (metafora konfrontacyjna i peryfrastyczna). Ksiezyc powig-
zany zostat z:

1) cztowiekiem: smutny jezdziec;
2) zjawiskami przyrody: noc;
3) percepcja $wiata: a) odwieczna wedréwka; b) niestato$é, zmiennos¢;

c) odpoczynek.

Analizowany fragment niewatpliwie wykorzystuje symbole o archetypie ludo-
wym, chrzescijafiskim.

[3] A mMecsan 6yAeT MJIBITh U IIBITh,
PoHss BecJia 1o o3epam...
U Pych Bce Tak e OY/JeT KUTb,
[lnsicath U Iakath y 3a6opat? (1916) (J 149)

W peryfrastycznej metaforze A mecay 6ydem navimb u navtms,/ PoHss eecaa
no ozepam poprzez powtdrzenie czasownika navims poeta uzyskat efekt ciagtosci,
cykliczno$ci czynno$ci. Nawigzuje w ten sposéb do nieustannej wedréwki Ksiezyca,
tym razem - wodnej, poniewaz przywotuje na mys$l wiazaca sie z Ksiezycem wode,
deszcz (rytm ptywu moérz) (Kop 179-180). W kontekscie catego wiersza uwidacznia
sie motyw wedréwki w zyciu cztowieka.

Ksiezyc - poprzez personifikacje - poréwnany zostat do wio$larza, ktéry nie-
kiedy opuszcza wiosta (Pousist eecsa no o3epam), co stanowi moment odpoczynku,
kojarzacy sie ludziom z nocg, snem (Ksiezyc to noc). Obraz ten nawigzuje réwniez
do zatrzymania sie w drodze, w poszukiwaniu sensu zycia. W omawianym fragmen-
cie ma miejsce swoista hiperbolizacja znaczenia, poniewaz woda symbolizuje takze
Zrédto zycia (Kop 475).

Spéjnik a na poczatku wersu wprowadza do wypowiedzi motyw obojetnosci
wobec wydarzen jednostkowych. Ponownie potwierdzenie znajduje odniesienie do
regularnego rytmu, fadu w naturze: co by sie nie dziato, Ru$ i tak bedzie istnie¢ ze
swoimi rado$ciami i smutkami. Rytm, powtarzalno$¢ nadaje tej wypowiedzi tresc.
Zacytowany fragment obrazowo przedstawia smutek zwigzany z pogodzeniem sie
z rzeczywisto$cig w odréznieniu od smutku wynikajacego z cierpienia. Ksiezyc moz-
na réwniez utozsamiac¢ z opiekunem tesknot, uczué, mysli (Kop 180).

Ogélna symbolika pozostaje w $cistym zwigzku ze smutkiem, zagubieniem,
ubogoscia wlasnej ojczyzny. W analizowanym fragmencie pojawit sie symbol

12 A Ksiezyc bedzie ptynac i pltynaé,/ Upuszczajac wiosta do jezior.../ I Ru$ wcigz tak
samo bedzie zy¢./ Plasa¢ (tanczy¢) i ptakaé przy ptocie.



Symbolika Ksiezyca w idiostylu Siergieja Jesienina (wybrane przyktady) [19]

metaforyczny (metafora peryfrastyczna). W wierszu zostaty zawarte nastepujace
symbole Ksiezyca:
1) cztowiek: wio$larz;
2) percepcja $wiata: a) powtarzalno$¢, ciggtosé, rytm; b) wedréwka - zycie czto-
wieka; c) poszukiwanie sensu zycia; d) obojetnosé¢;
3) uczucia: pogodzenie sie ze smutkiem (smutek - pogodzenie sie).
W cytowanym utworze wystepuje zatem ludowy, ogélnokulturowy, indywidu-
alny, autorski archetyp symbolu.

Ksiezyc a zwierzeta
We wczesnym okresie swej twoérczosci Jesienin niejednokrotnie przyréwny-

wat Ksiezyc do zwierzat, np. do kedzierzawego baranka i utopionego szczeniaka
(w wierszach pt.: 3a memHoli npadvio nepesecuy, IlecHb o cobake).

[4] 3aTeMHOU npsAbIO Nepesiecul,
B Hekos1e6UMOIi CHHEBE,
SIrHeHOYeK Ky ApABbIA - MecsI],
T'yaser B rosiy6oii Tpase.
B 3aTux1eM o3epe ¢ 0COKOit
BoaaroTcs ero pora’3, - (1915-1916) (J 95)

We fragmencie wiersza Jesienina niebo - za pomoca metafory ewokacyjnej -
B Hekonebumoll cuHese przedstawione zostato jako Hekose6umas — niezachwiana,
pewna (bo zawsze istniejgca), niewzruszona sino$¢ (niebieskos$¢), co przywodzi na
mys$l $wiety porzadek $wiata symbolizowany przez niebo (Kop 252) oraz symboli-
zuje spokoj, cisze, rownowage duchowa podmiotu lirycznego.

Niebo w metaforze ewokacyjnej I'yasem & 2zo1y60ii mpase poréwnane zostato
do niebieskiej trawy (skonkretyzowanej dalej jako turzyca - ocoka, najpopularniej-
sza trawa btotna). Trawa - wedtug wierzen ludowych - zapewnia szczes$cie i bezpie-
czenstwo (C/Z1V, 305), co nabiera hiperbolicznego wymiaru w konfrontacji ze wznio-
sta szczesliwoscia i najwyzsza radoscig utozsamiang z niebem (Kop 251). Barwna
symbolika niebiesko$ci wzmacnia symbol nieba powigzany z harmonia i spokojem
(Kop 27).

W owym otoczeniu symbolicznym - w metaforze konfrontacyjnej fznenouex
Kydpsevliii — mecsiy - Ksiezyc poréwnany zostal do matego baranka, symbolu nie-
winnosci, dobroci, pokoju (Kop 293). Poeta uzywa przy tym zdrobnienia sizHeHouek,
ktore hiperbolizuje znaczenie mtodosci, niewinnosci. Dodatkowo zostaje ono
wzmocnione réwniez przez epitet metaforyczny xydpsebwiti, przywotujacy na mysl
czupryne matego chtopca.

Dzieki uzytej dalej kontekstualnej metaforze peryfrastycznej B samuxwem o3e-
pe c ocokoll/ Bodaromcs ezo poza (w duzej mierze za sprawg czasownika 6odaromces)
uwidacznia sie symbol figlarnosci, swawoli Ksiezyca - baranka bodacego turzyce,

13 Za ciemnym pasmem zagajnikéw,/ W niezachwianej niebieskosci,/ Baranek kedzie-
rzawy - Ksiezyc/ Spaceruje w niebieskiej trawie./ W ucichltym jeziorze z turzyca/ Boda
sie jego rogi, -/



[20] Jolanta Kur-Kononowicz

co powoduje falowanie wéd jeziornych. W powyzszym fragmencie zostata réwniez
zastosowana metonimia - rogi zamiast baranka (cze$¢ za cato$¢ - zwierze).

Za ogdélny symbol wyj$ciowy w cytowanym utworze mozna byloby uznaé za-
nurzenie sie (oczami i dusza) w krajobrazie riazanskiej przyrody. W tym fragmen-
cie pojawit sie symbol metaforyczny (metafora konfrontacyjna oraz metonimia).
Symbole Ksiezyca, wykorzystane w wierszu, odnosza sie do:

1) zwierzat: baranek;

2) przedmiotéw, rzeczy: rogi baranka;

3) percepcji $wiata: a) szczeScie, bezpieczenistwo; b) niewinno$¢, dobro¢; c) figlar-
no$¢, swawola, zadziorno$cé.

W analizowanym fragmencie utworu uwidacznia sie indywidualny, autorski
i ludowy, og6lnokulturowy archetyp symbolu.

[5] A xorpauyTb miesnach (co6aka) o6paTHo,
CausbIBast NOT C 6OKOB,
IMoka3asica el MecsI HAJL XaTOM
OaHUM U3 ee meHKOB'. (1915)

W powyzszym przyktadzie Ksiezyc powigzany zostat z postrzeganiem rzeczy
poprzez pryzmat uczu¢ podmiotu lirycznego (cztowieka, zwierzecia). Metafora
konfrontacyjna [loka3aics eii mecay Had xamolii/ OOHUM U3 ee WeHKO8 — POPrzez
poréwnanie Ksiezyca do jednego z utopionych w rzece szczeniakéw - ewokuje
symbol bezbronnosci, a jednocze$nie - cichej pokory. Ujawnia sie tutaj symbolika
metaforyczna.

W omawianym fragmencie wiersza odnotowano nastepujace symbole Ksiezyca:
1) zwierzeta: utopiony szczeniak;

2) percepcja $wiata: a) bezbronno$¢; b) cicha pokora.

Nalezy uznaé, ze archetyp powyzszego symbolu ma zdecydowanie charakter

indywidualny, autorski.

Ksiezyc a przedmioty, ,rzeczy”

Interesujace i to z wielu wzgledéw wydaje sie poréwnanie Ksiezyca do przedmio-
tow?'s, rzeczy w szerokim rozumieniu tego stowa (w wierszach pt.: 'o.1y6ens, He6o
cmemauoll o6 mazaHo, 1100 kpacHbiM 85130M Kpblibyo u deop, TabyH). W wymienio-
nych utworach Ksiezyc poréwnywany jest kolejno do: naczynia z olejem, sera, pa-
gorka, uzdy.

[6] MaHuT HOUJIer, HeJaIeKO J10 XaThl,
YKpOMOM BSIJIBIM TAaXHET OrOPO/,.

14 A kiedy ledwo wlokta sie (suka) z powrotem,/ Zlizujgc pot z bokéw,/ Wydal sie jej
Ksiezyc nad chata/ Jednym z jej szczeniakéw.

5 Na tak charakterystyczne dla poezji Jesienina ,uprzedmiotowienie” obrazéw poetyc-
kich, stanowigce swoista przenosnie funkcjonalng, zwracano uwage niejednokrotnie. Por.
W. Popiel-Machnicki, Swiat przedstawiony w imazynistycznej poezji Siergieja Jesienina, ,Acta
Neophilologica” 2001, nr 3, s. 240-241.
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Ha rpsaaku cepble KanmycThl BOJTHOBATOMH'®
PO2KOK JIyHBI 110 Kanie MacJjio jbet!”. (1916)

W metaforze peryfrastycznej Ha epsidku cepble kanycmbl 8o1Hogamoll/ Poscok
JIYHbl N0 Kanje macao abem Ksiezyc porownany zostaje do naczynia, z ktorego ka-
pie olej, to zas nawiazuje do symbolu dobrobytu, radosci, ttustosci ziemi, sytosci
(Kop 281).

Ksiezyc obdarowuje Ziemie olejem, co z kolei moze stanowi¢ nawigzanie do
symboliki ksiezycowej opieki, szlachetnosci (Kop 179). Ksiezyc roztacza ponadto
opieke nad najbiedniejszymi mieszkanicami wsi, na co moze wskazywa¢ wykorzy-
stane w wierszu znaczenie szarosci odnoszace sie do przecietnosci, powszednioSci
(Kop 408).

Do owej symboliki nawigzuje rowniez kapusta. To popularne warzywo, sta-
nowiace w powyzszym utworze obiekt polewany olejem, pojmowane jest meto-
nimicznie (czes$¢ dania za jego catos¢; sktadnik za cate danie). Poniewaz kapusta
na poczatku XX wieku stanowita obowigzkowy sktadnik wszelkich dan postnych
(w prawostawnej Rosji byto ponad 200 dni postu w przeciggu roku kalendarzowe-
go), stata sie ona symbolem powszedniosci, codziennosci (C/ II, 457). W kontekscie
bezposrednio poprzedzajacym wprowadzony w wierszu obraz Ksiezyca pojawia sie
metafora peryfrastyczna MaHum Houez, Hedaseko 0o xamvl,/ YKpoOnoM 6s./1biM nax-
Hem ozopod, ktora przywotuje z kolei obraz gtodnego, strudzonego wedrowca.

Ogolny symbol Ksiezyca przywotany w analizowanym utworze odnosi sie do
rozmys$lan jezdzca, ktory po dtugiej podrézy marzy o noclegu, odpoczynku i jedze-
niu. W wierszu zastosowano symbolike metaforyczna (metafora peryfrastyczna
i metonimia).

Symbole Ksiezyca zawarte w wierszu nawigzuja do:

1) przedmiotdéw, rzeczy: naczynie z olejem;
2) percepcji Swiata: a) dobrobyt, sytos¢; b) powszednio$¢, codziennosé; ¢) pomoc,
szlachetno$¢ (opieka nad wsig).

Archetyp zastosowanego symbolu nalezy uzna¢ za indywidualny, autorski, lu-
dowy, ogblnokulturowy.

[7] Hebo cMeTaHoil 06Ma3aHo,
MecsL Kak ChIPHbIA KYCOK.
TosIbKO He ¢ NUILE CBSA3AHO
Cepaue, 60sbHOM yroyok'®. (9 VI 1916)

Poréwnanie Mecsiy kak coipHblli Kycok — poprzez zestawienie Ksiezyca z pro-
duktem mlecznym, popularnym na wsi rosyjskiej daniem obrzedowym - przywotuje

16 W tym fragmencie autor odwotuje sie najprawdopodobniej do okreslonego gatunku
kapusty; epitet so.1Hosamuiil ‘wetnisty, falisty, np. ze wzgledu na liScie przypominajace fale’;
wyraz twerski, nowogrodzki, tulski (CPHT V, 44).

17 Wabi (neci) nocleg, niedaleko do chaty,/ Koprem zwiedtym pachnie ogréd./ Na
grzadKki szare kapusty welnistej (falujacej)/ Rozek Ksiezyca po kropli olej leje.

8 Niebo $mietang wysmarowane (polane),/ Ksiezyc jak sera kawatek./ Tylko nie ze
strawg (jedzeniem) powigzane/ Serce, chory zakamarek.



[22] Jolanta Kur-Kononowicz

symbol biatosci, czystosci (C/ V, 220). Ponadto biel kojarzy sie z rozumem, §wiado-
moscia (Kop 22), co wydaje sie trafnym nawigzaniem do kolejnego fragmentu utwo-
ru, w ktérym pojawia sie serce - siedlisko uczu¢, w tym przypadku symbolizujace
zycie duchowe, dusze, intelekt (Kop 371).

W metaforze konfrontacyjnej Cepdye, 60.16Ho1l y2010kK serce okreslono mianem
chorego zakamarka, schowka, o ktérego chorobie wie tylko jego posiadacz. Gtéd
serca odnosi sie do zapotrzebowania na pokarm inny anizeli pozywienie rozumiane
dostownie.

Metafora peryfrastyczna He6o cmemaHoil o6masaHo zestawia obok siebie na
zasadzie opozycji dwa pojecia odrebne: ,potrawe” — niebo (najwspanialszy pokarm
duchowy) i $mietane (doskonaty, najbardziej ttusty, pozywny pokarm mleczny'?).

Niebo i Ksiezyc - symbolizujace wzniosta szczesliwos¢ (Kop 251) oraz tajemne,
ukryte strony natury (Kop 179) - za sprawa poréwnania do $mietany i sera, od-
wotuja sie rowniez do symboliki mleka. Mleko ma zwigzek z Ksiezycem z uwagi na
mleczne zabarwienie po$wiaty ksiezycowej (Kop 230). Tak skonstruowany obraz
poetycki odnosi sie réwniez do cech wrodzonych, odziedziczonych z mlekiem mat-
ki, pojmowanej jako matka ojczyzna (Kop 230). Wie$ rosyjska od wiekéw byta, jest
i bedzie ,gtodna” dobrych wiesci, dobrobytu. Dzieki takiemu poetyckiemu obrazo-
waniu symbolika Ksiezyca nawigzuje wiec rowniez do 6wczesnej sytuacji gospodar-
czej w Rosji.

Symbolem ogélnym - aktywujacym wiele innych znaczen - jest gtéd duszy cho-
rej z braku oczekiwanego pozywienia, braku radosci, zadowolenia, jasnosci.

W analizowanym cytacie pojawit sie symbol wyrazony poréwnaniem (Mecsiy
Kak cbipHblil Kycok) i symbol metaforyczny (metafora konfrontacyjna Cepdye, 601b-
Holi yzos0k). W omawianym fragmencie wiersza zawarte zostaty symbole Ksiezyca
nawigzujace do:

1) rzeczy, przedmiotow: kostka (kawatek) sera;
2) percepcji $wiata: a) rozum, intelekt; b) brak radosci, dobrobytu.

Archetyp symbolu wykorzystanego w utworze ma charakter ludowy, ogélno-
kulturowy, indywidualny, autorski.

[8] Toj KpacHBIM BS30M KPbUJIbIO U JIBOD,
JlyHa HaJ, KpbllIeH KakK 3J1aT Gyrop.
Ha cMHMX OKHaX HaKalaH JIUK:
Bpegert no Ty4e cegoii Ctapuk?®’. (1915) (J 110)

Rozwiniete poréwnanie Jlyna Had kpwlwell kak 31am 6yzop pozwala sadzic,
ze autor w Ksiezycu dostrzegt wizerunek ztotego pagérka (3s1am 6yzop). Tym sa-
mym uwidacznia sie w owym fragmencie symbolika stato$ci (ustalonego porzad-
ku $wiata), ale jednocze$nie i nieziemskosci, czyli nieba, Boga (Kop 100-101).
To ostatnie znajduje potwierdzenie w epitecie kolorystycznym ztoty ‘piekny,

19 Leksem $mietana etymologicznie nawigzuje do czynnoSci semetati ‘zbiera¢, zgarnia¢
(z gornej warstwy mleka)’ cze$¢ najbardziej pozywna (LI 416).

20 Pod czerwonym (pieknym) wigzem ganek i zagroda,/ Ksiezyc nad dachem jak ztoty
pagorek./ Na niebieskich oknach nakapana twarz:/ Wlecze sie po chmurze siwy Starzec.
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odnoszacy sie do Boga’ (Kop 496), wyrazonym przymiotnikiem 3.1am (poet. przest.).
Kroétka forma przymiotnika - bardzo trafnie uzyta w wierszu przez poete - w jezyku
rosyjskim wskazywa¢ moze na przemijajaca wiasciwo$é przedmiotu (w tym wy-
padku Ksiezyca - pagérka) zwigzana z okreslonymi okoliczno$ciami, pogoda, prze-
dziatem czasowym, stanem psychicznym itp. Ponadto forma cerkiewnostowianska
3s1am przydaje obrazowi poetyckiemu podniostosci, §wieto$ci (charakteru nadprzy-
rodzonego). Dzieki temu poréwnaniu Ksiezyc, kojarzony przede wszystkim z noca,
ciemno$cia, ujawnia sie jako symbol nowego lepszego zycia, odrodzenia (Kop 179).

Umiejscowienie Ksiezyca bezpos$rednio ponad dachem - Had kpbiwell rowniez
nie jest tu bez znaczenia. W Stowianszczyznie Wschodniej dach ma przeciez ogrom-
ne znaczenie symboliczne - jako ‘gérna cze$¢ pomieszczenia’ oddziela gére (niebo)
od dotu, co mozna interpretowac jako granice pomiedzy $wiatem nieba i Swiatem
ludzi (C/A 111, 15-16). Ksiezyc wznoszacy sie ponad dachem nie pozwala zapomnieé
o istnieniu nieba, Boga.

Metafora [1od kpacHbiM 85130M Kpblabyo u deop odnosi sie do symboliki domu
rodzinnego dzieki stowianskiemu leksemowi 653, etymologicznie powigzanemu
z czasownikiem gs3amu?! ‘wigzac’ z domem, z miejscem urodzenia - z matg i wiek-
sza Ojczyzng. Obraz tych miejsc wywotuje dobre, radosne wspomnienia, co uwi-
dacznia sie dzieki uzyciu epitetu kolorystycznego kpacHuiii. Kolor czerwony - jako
barwa ciepta - zyskuje range metaforycznego symbolu mitosci, szcze$cia (Kop 55).

Kontekstualnym przedtuzeniem poetyckiego obrazu pagoérka jest B6g w posta-
ci Starca przebywajacego w niebie (zgodnie z wierzeniami ludowymi). Nie ma wiec
najmniejszych watpliwos$ci, Ze analizowany fragment wiersza odwotuje sie do Boga
Ojca. Wschodniostowianski leksem 6y2op ma w jezyku rosyjskim etymologiczne po-
wigzanie ze starcem, poniewaz oznacza ‘zgiecie, garb’ (ILI 60). Wszystkie przywo-
tane w wierszu symbole - Ksiezyc, pagérek i B6g Ojciec - tworza niezwykle spdjny
obraz.

Ogéblny symbol wiaze sie z gteboka refleksjq i odwotaniem do wspomnien z ro-
dzinnych stron, zakorzenionych w otaczajacym $wiecie przyrody. W omawianym
utworze ujawnia sie ludowe widzenie przyrody w powigzaniu z religia, dla ktérego
charakterystyczne jest odniesienie do ustalonego porzadku rzeczy, $wiata, do wta-
$ciwej kolejnos$ci zdarzen.

W analizowanym fragmencie symbol wyrazony zostat z wykorzystaniem po-
réwnania. W wierszu pojawiajg sie wymienione nizej symbole Ksiezyca:

1) rzeczy, przedmioty: pagérek (ztoty);

2) percepcja $wiata: a) ustalony porzadek $wiata; b) nieziemsko$¢; c) odrodzenie,
zmiana na lepsze;

3) postacie: Bog;

4) uczucia: piekno.

Archetyp symbolu uzytego w przytoczonym cytacie ma charakter ogélnokultu-
rowy, chrzescijanski, indywidualny, autorski.

2 Jes$li nazwa wiqz istotnie pochodzi od czasownika wigza¢, to odwotywataby sie ona
do gibkosci, elastyczno$ci pnia lub wigzacych wtasciwosci kory drzewa, z ktérej robi sie tyko
(I 99). W takim wypadku nazwa odnosi sie do czynnosci wigzania, do ktorej tyko wigzu
szczego6lnie sie nadaje (Br 611-612).
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[9] B xosiMax 3esieHbIX TaOyHbI KOHEH
... JpOKUT UX I'0JIOBBI HaJi TUXOIO BOJIOH,
U 10BUT MecsL, UX cepeGpAHON y34,0H.
Xpans B MCIyTe Ha CBOIO Ke TEHb
3a3acTUTb IpUBAaMU OHHM XKIYT HOBbIU AeHb?. (1915) (J 111)

Ksiezyc staje sie symbolem nocy (wieczoru, konica dnia), czasu odpoczynku
dla koni (Kop 179). Metafora - personifikacja dzieki czasownikowi s106um czyni
zen jezdzca, chwytajacego konie za uzde, czynigcego zwierze postusznym. Zgodnie
z obrazem przedstawionym w powyzszym cytacie Ksiezyc ma wiadze nad konmi.
Poniewaz za$ kolor srebrny jest atrybutem Ksiezyca, pojawia sie tu epitet barwny
cepebpsinoll yapou (C/ 1V, 625-628). Elementem wspdlnym srebra i Ksiezyca naj-
prawdopodobniej stat sie blask.

Kon jest postrzegany jako metaforyczny symbol czasu (Kop 157-160), w tym
za$ konkretnym przypadku - rozpoczynajacej sie nocy. Kon - zgodnie z tradycja lu-
dowa, symbolizuje w rosyjskich bajkach ,przejscie”, np. zmiane dnia w noc (CZ II,
594). Dzieki takiemu obrazowi poetyckiemu podkreslony zostat tad i naturalny po-
rzadek rzeczy w przyrodzie.

Ogdblny symbol wywotany zostat obserwacja tabunéw koni poruszajacych sie
wsrod spokojnej, pozornie nieruchomej przyrody z ogromng szybkos$ciag. W oma-
wianym fragmencie przywotano moment nocnego odpoczynku koni, a $cislej ‘ocze-
kiwania na nastepny dzien’. Ksiezyc przedstawiony zostatl jako wtadca czasu, wy-
wierajgcy wptyw takze i na konie.

W powyzszym cytacie znalazt zastosowanie symbol metaforyczny. W wierszu
Ksiezyc symbolizuje:

1) rzeczy, przedmioty: uzda (srebrna);

2) zjawiska przyrody: noc (wieczér, koniec dnia);
3) czlowieka: jezdzca;

4) percepcje Swiata: ustalony porzadek swiata.

Archetyp symbolu zastosowanego w analizowanym fragmencie jest ogélnokul-
turowy i ludowy.

O Ksiezycu jeszcze inaczej
W dwdéch kolejnych fragmentach wiersza antropomorficzne zachowanie Ksiezyca

wyraza obojetno$¢ na ludzkie nieszczeScie (wiersz pt. Xopowa 6vi1a TaHwowa) oraz
uosabia $wit jako zjawisko przyrody (wiersz pt. Ko.1oko1 dpemaswiuil).

[10] Xopoma 6su1a TaHloMIa, Kpallle He GbLJIO B CeJle,
KpacHo# prouikoro ro 6esy capadaH Ha nogoJie.
Y oBpara 3a niieTHsIMU X0AUT TaHs1 BBevepy.
Mecsn, B 06/1a4HOM TyMaHe BOJMT € Ty4yamu urpy=. (1911)

22 Na zielonych wzgoérzach tabuny koni/...Trzesie ich (koni) glowami nad cichg woda,/
I chwyta je Ksiezyc za srebrng uzde./ Parskajac przerazone na swdj cienn/ Pozastania¢
grzywami chca nowy dzien.

% Fadna byta Taniusza, piekniejszej nie byto w wiosce,/ Z czerwong marszczong
laméwka na potach biatego sarafanu./ Niedaleko wawozu za ptotem chodzi Tania wieczorem./
KsieZzyc w zachmurzonej mgle prowadzi z chmurami gre (igra z chmurami).
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W wierszu przedstawiona zostata tragedia mitoS$ci zakoniczonej zabdjstwem
mtodej dziewczyny. Ksiezyc - w metaforze Mecay s o6a1auHom mymare godum ¢ my-
yamu uepy - ukazany zostat droga personifikacji jako obiekt oddalony od spraw
ziemskich i ludzkich. Tym samym przywotano tu symbol pozornej obojetnosci na
sprawy tego $wiata (Kop 179-181). Poprzez obraz zabawy Ksiezyca z chmurami
podczas, gdy na ziemi rozgrywa sie tragedia, ukazany zostat symbol tajemnicy, ale
tez - ktopotow i zmartwien (Kop 43-45). W rezultacie uzycia kontekstualnego okre-
$lenia 6 o6.1auHoM mymaHe poeta uzyskuje efekt hiperbolizacji, wyolbrzymienia wy-
Zej wspomnianej symboliki.

Ogéblna symbolika miesci sie w sferze szkicow z zycia wiejskiego (jak daje sie
to zaobserwowac¢ w calym poczatkowym, wczesnym okresie twoérczosci Jesienina).
W omawianym fragmencie zrealizowany zostat symbol metaforyczny. Symbole
Ksiezyca wykorzystane w wierszu nawigzuja do percepcji $wiata: a) obojetno$¢ na
tragedie ludzka; b) tajemnica; c) ktopoty, zmartwienia.

W cytowanym utworze ujawnia sie w zwigzku z tym ogélnokulturowy archetyp
symbolu.

[11] Kosokos nipeMaBIIni
Pas6yau nous,
YnBIGHYIaCh COTHILY
ConHag 3eMJisL. (...)
CKpbLIach 32 pEKoI0
Besas syHa,
3BOHKO MobGexasa
Pe3Bas BoJiHa.

Tuxas JoauHa
OTroHseT CoH,

['ne-To 3a goporoi
3amupaert 3BoH?% (1914)

Efektem uzycia czasownika ckpwimbes jest personifikacja Ksiezyca, ktéry -
z uwagi na symbolike bieli - przypomina o rado$ci ducha i istnienia. Biaty kolor jest
symbolem $witu, dziennego nieba, ktére przychodzi po ponurej nocy (Kop 22-23).
Wszystko to uwidacznia sie dzieki symbolowi metaforycznemu Cxpsiiacs 3a pekoro/
Bbenas ayHa. Dzieki personifikacji dzwonu (3amupaem 380H) zostaje wprowadzona
réwniez symbolika czasu, a konkretnie - koniczacej sie nocy i rozpoczynajacego sie
dnia (Kop 87).

Symbol ogdlny pozostaje w zwigzku z opisem $witu, budzenia sie przyrody do
Zycia, co stanowi przeciwienstwo uciekajacej, kryjacej sie nocy z jej symbolem -
Ksiezycem. W przytaczanym fragmencie zastosowano symbol metaforyczny.

W analizowanym wierszu pojawiaja sie takie symbole Ksiezyca, jak:

1) percepcja $wiata: a) rado$¢ ducha i istnienia; b) wewnetrzny spokoj:
2) zjawiska przyrody: a) $wit; b) koniec nocy.
W utworze zastosowano wiec symbol o archetypie ogélnokulturowym.

2 Drzemiacy dzwon/ Rozbudzit pola,/ USmiechneta sie do storica/ Senna ziemia./...
Ukryt (schowal) sie za rzeka/ Bialy Ksiezyc,/ Dzwiecznie poplyneta/ Zwawa fala./ Cicha
dolina/ Odpedza sen,/ Gdzie$ za droga/ Zamiera dzwon.
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Podsumowanie

W artykule omoéwiona zostata symbolika Ksiezyca w oparciu o jedenascie frag-
mentow wierszy S. Jesienina pochodzacych z najwcze$niejszego okresu tworczosci
poety. Ksiezyc byt w nich poréwnywany do ludzi (jeZdZca, smutnego jeZdZca, wio-
$larza), zwierzat (kedzierzawego baranka, utopionego szczeniaka), przedmiotéw,
rzeczy (naczynia z olejem, sera, pagorka, uzdy), zjawisk przyrody ($wit), wreszcie -
uczu¢ (obojetno$ci na ludzkie nieszczescie).

Symbolika Ksiezyca odwotuje sie w szczeg6lnosci do okreslonej percepcji Swia-
ta przez podmiot liryczny. Najcze$ciej odzwierciedlaty sie znaczenia zwigzane z po-
rzadkiem $wiata, jego rytmem (4 przyktady), wedréwka kojarzong z zyciem czto-
wieka czy tez poszukiwaniem jego sensu (3), spokojem i odpoczynkiem (2).

Analizujac symbolike Ksiezyca we wczesnej twdrczosci Jesienina, mozna stwier-
dzi¢, Ze jest on przedstawiany - dzieki stosowaniu personifikacji - jako osoba petna
sprzecznos$ci: wspétczujaca i zarazem obojetna na krzywdy, rozumna, wywazona
lub figlarna, niewinna ale i tajemnicza, radosna i réwnocze$nie smutna. Wszystko to
zdaje sie odzwierciedla¢ przede wszystkim zmiennos$¢ Ksiezyca. Dzieki symbolice
opisywanego ciata niebieskiego uwidacznia sie szczeScie, bezpieczenstwo, radosé
ducha, uwrazliwienie na piekno przyrody.

W omawianych wierszach Jesienin wigzat z Ksiezycem réwniez wyraZny sym-
bol konca dnia (nocy) i konca nocy ($witu) taczacy sie z odmierzaniem czasu.

W konkluzji nalezatoby podkresli¢, ze Ksiezyc u Jesienina nader czesto bywa
personifikowany i staje sie osoba rozumng, ktéra wykonuje caty szereg czynnosci,
kieruje, narzuca okres$lone zachowania, podporzadkowuje sobie np. konia (jez-
dziec). Personifikacja zwigzana jest przede wszystkim z archetypem ludowym.
Mimo Ze tworczo$¢ Jesienina bardzo mocno zwiazana byta z rosyjska twdérczoscia
ludowa, to poeta przetwarzat jednak ludowe wzorce na swéj wtasny indywidualny
sposo6b, ubogacajac w znacznym stopniu symbolike przyrody. Czesto taczyt w jed-
nym wierszu motywy chrzes$cijanskie, ludowe i ogélnokulturowe (literackie).

Tworczos$¢ Jesienina urzeka wyjatkowa obrazowoscia, personifikacjami przy-
rody martwej, w tym Ksiezyca, zadziwiajagcymi metaforami, ktére dtugo pozostaja
w pamieci. Symbolika Ksiezyca niewatpliwie ujawnia réwniez ogromne bogactwo
znaczeniowe przekazywanych tresci.
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CumBonuKa JlyHbl B ugmoctune Cepren EceHnHa (M36paHHble npumepbl)
Pestome

I_[enbm CTaThbH SABJISETCH JUHTBUCTUYECKHUHM aHA/U3 CHUMBOJIMKU f[yHbI B HAHUOCTHJIE Cepreﬂ
Ecenuna. [IpuMeHEH CEMaHTHKO-KYJbTYPOJOrMYECKUHA aHAJIU3 NMO3THYECKOro MaTepuasa
C UCIOJIb30BaHUEM CEMAHTHUYECKHUX NoJieil. MccaesyeMblii MaTepHas COCTABJSIOT MOAJINH-
Hble CTUXOTBOpeHUs nosTta. CuMBosMKa JIyHbl paccMaTpPUBAETCS 110 OTHOLIEHUIO K 0blie-
CTBEHHBIM U KyJIbTYPHBIM fIBJIEHUSM, UMeIIUX MecTo B Poccuu B Havyane XX Beka. CUMBOJI
JlyHBI BBICTYHAET B MMO3TUYECKHUX NPOU3BEAEHHUSX KAaK 3HAK IVIyGOKO CKPBITOTO COZepKa-
HUA. B cTaTbe 06cyx/AaeTcst BONPOC apXeTUNUYHOCTH CUMBOJIA, €ro 06pa3HOCTb, MHOTO-
o6pasue TOJIKOBaHUH, MeTadopUyHOCTb. ONKUCAHbI CTUJIUCTUYECKUE SI3bIKOBbIE CPEJCTBA,
NoMorarlire 06pa3Ho U300pa3UTh OTAeJbHbIE CUMBOJIbI JIyHbI B TO3TUYECKUX NPOU3BE-
JeHusax EcennHa. Boliu BblJiesieHbl CHMBOJIBI: MeTadOpHUYeCcKre, METOHUMHUYECKHE, CPAaBHE-
HUS, CHHEKA0XHU U T.1I. Oco60e BHUMaHHe ObLJIO 06pallleHo Ha 06'beKThl CpaBHeHHUd JIyHBI,
HalnpuMep: JXUBOTHbIE (ITHEHOYEK, CO0aYui IeHOK), MpeJAMeThl (COCy[| AJsl Macia, KyCoK
celpa), 1044 (BCaJHUK, rpebelt), 3JeMeHThI Nei3axa (6yrop) ¥ T.I. AHa/JIM3 MOKa3aJ Crell-
HOUKY U UCKJIIOUNUTENBbHOCTb CUMBOJIMKY JIyHbl B IO3THUYECKUX Npou3BeAeHUAX EceHnHa,
CBSI3aHHYIO C 0OYapOBAaHHUEM I103Ta IPUPOLOH.

KirouyeBble c10Ba: CUMBOJIMKA f[yHbI, CeéMaHTHKa, 10331, BUJ bl CHMBOJIOB, MeTacl)opa
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The Symbolic of the Moon in the idiostyle of Sergey Jesienin
(selected examples)
Abstract

The aim of the article is a linguistic analysis of the symbolism of the Moon in the idiostyle
of Sergey Jesienin. A lexical and semantic method of material analysis using semantic fields
was applied. The research material is the poet’s original poems. The symbolism of the moon
is considered in relation to social and cultural phenomena taking place in Russia at the be-
ginning of the 20th century. The symbol of the Moon appears in literary and poetic works as
a sign of deeply hidden contents. The article discusses, among others, the problem of arche-
types of symbols, their pictoriality, multiplicity of interpretations, and metaphoricity. The de-
scription was subject to stylistic language measures helpful in illustrating particular symbols
of the moon in poetic works of Jesienin. There were distinguished, among others, symbols:
metaphorical, metonymic, comparisons, synecdoche, etc. Attention has been paid to moon
comparison objects, such as animals (lamb, canine puppy), objects, things (oil container,
piece of cheese), people (rider, boatman), landscape elements (hill), etc. The analysis showed
the specificity and uniqueness of symbolism of the moon in the poetry of Jesienin, resulting,
inter alia, from the great fascination of the poet with nature.

Key words: symbolism of the moon, semantics, poetry, types of symbols, metaphor
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Szymon Pogwizd
Rozwdj semantyczny kontynuantow
prastowianskiego leksemu *blaznv a jego etymologia

Pomimo staran badaczy, etymologia prastowianskiego wyrazu *blazns nie zostata
dotychczas jednoznacznie wyjasniona. Cze$¢ spos$rod autoréw stownikow etymolo-
gicznych nie zajeta w ogdle zadnego stanowiska w tej kwestii, okreslajac etymologie
wyrazu jako niepewng!. Réwnie ciekawym zagadnieniem wydaje sie réznorodny
rozwoj semantyczny kontynuantéw omawianego prastowianskiego leksemu. Celem
ponizszych rozwazan jest analiza aktualnego stanu wiedzy o pochodzeniu wyrazu
*blaznws, zbadanie rozwoju semantycznego jego kontynuantéw w poszczegoélnych
jezykach stowianskich oraz préoba rekonstrukcji znaczenia wyjsciowego w Swietle
nowych, nieuwzglednianych w dotychczasowych badaniach, danych jezykowych.
Analiza zostanie przeprowadzona z perspektywy semazjologicznej, rozumiane;j tak,
jak w pracy M. Jakubowicz, w ktorej przedmiotem badan jest wyraz prastowianski
o0 zasiegu ogdlnostowianskim i desygnaty do ktorych odnosza sie jego kontynuanty?.
Na wstepie chciatbym nakresli¢ wiodgce opinie badaczy na temat pochodzenia
rzeczownika *blazns. Wedtug nich wyraz powstat w wyniku substantywizacji pier-
wotnego przymiotnika *blazns, utworzonego od podstawy *blaz-3. Kontynuanty pst.
adi. *blazns znajduja poswiadczenie na terenie catej Stowianszczyzny. Wsréd przy-
ktadéw mozna wymieni¢: dtuz. btazny ‘gtupi, obtgkany, szalony’, ch./s. arch. bldzan
‘naiwny, gtupi; zly, zto$liwy’, strus. eragumm ‘zwodzacy, przywodzacy do zguby; nie-
bezpieczny’ i ros. dial. 6;1a3nb1# ‘bzikowaty, narwany, postrzelony, gtupi’.
Pochodzenie tematu pst. *blaz- jest kwestig dyskusyjng i ma przynajmniej dwa
konkurencyjne objasnienia, zaproponowane jeszcze na poczatku XX wieku i roz-
wijane przez kolejnych badaczy. Pierwsza z hipotez postuluje zwigzek badanego

1 F. Stawski, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, t. 1, Krakéw 1952, s. 36; V. Machek,
Etymologicky slovnik jazyka ceského a slovenského, Praha 1957.

2 M. Jakubowicz, Drogi stéw na przestrzeni wiekow. Zarys stownika motywacji seman-
tycznych na materiale przymiotnikéw stowianiskich odziedziczonych z prastowianszczyzny,
Warszawa 2010, s. 25.

3 Stownik prastowiarnski, red F. Stawski, t. [, Krakéw 1974, s. 254; Imumosozuueckuii
€/108apb CAABSIHCKUX s13blk08. [IpacaassiHckull aekcuveckutl gond, red. O.H. Tpy6aues, t. 11,
Mocksa 1975, s. 105-106.

* Przyktady cytowane za: Stownikiem prastowiariskim, red F. Stawski, t. I, Krakéw 1974,
s. 255.
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wyrazu z pie. rdzeniem *bhel- ‘btyszczeé, 1$ni¢’, natomiast druga dopuszcza zwigzki
leksemu z pie. *bhlag’- ‘bic'.

Tworca pierwszej z wymienionych teorii H. Petersson zaktadat zwigzek z tot.
wyrazami blazma ‘zorza, czerwien $wiatla, ognia, miganie, blask, odbicie’, blazt
‘btyszczed, 1$ni¢ sie’. W tym przypadku wyraz wywodzitby sie od pie. *bhel- rozsze-
rzonego determinantem g (badz g’ palatalnym), w wyniku czego powstata forma
*bhleg - ‘btyszczet, mieni¢ sie’ i forma nominalna *bhlag-*. Kontynuantami pie. for-
my nominalnej, poza wspomnianym juz wyzej tot. blazt ‘1$ni¢, migota¢’, bytoby takze
tac. flagrare ‘ptonaé, buzowac ptomieniem’. Poczatkowo pst. podstawa *blaz- mia-
taby odnosi¢ sie do ‘migoczacego btednego ognika’. W mys$l powyzszego zatozenia
znaczenie miato sie rozwija¢ od pie. ‘blyszcze¢ swieci¢’ do ‘skusié, zwabié¢, zwiesé
z drogi’®.

Inne rozwigzanie zaproponowat A. Meillet, zwracajac uwage na mozliwo$¢ ze-
stawienia omawianego tu leksemu z ie. wyrazami utworzonymi od podstawy o zna-
czeniu ‘bi¢’. Pokrewnymi stowami bytyby w takim ujeciu tac. flagrum ‘bicz, bat’, fla-
gito, flagitare ‘bi¢é, oktada¢, gani¢’. Spokrewnione z nimi bytyby réwniez stisl. blak
‘uderzenie’, blekkja ‘uderzac¢’”. Rozwiniecie tej hipotezy przedstawil W. Gieorgiew
w pracy Bbarapcka eTUMoJIoruss U oHOMacTUKa. Zgodnie z nig butgarski czasow-
nik 6s1a3H5 ‘mocno przyciagaé, kusi¢, necié, uwodzi¢’ wywodzi sie od pst. *blaz-ns
‘uderzony’ (z pie. imiestowu biernego czasu przesztego *bhlag-no-s ‘uderzony, ugo-
dzony’), utworzonego od pie. *bhlag’- ‘bi¢’®. Wedtug tej hipotezy miatoby nastgpic
przejscie semantyczne od ‘bity, uderzony’ w kierunku ‘gtupi, szalony, obtakany’.
W jezykach stowianskich znajdujemy liczne paralele takiego wta$nie rozwoju se-
mantycznego, np. pol. kopniety, stukniety ‘niespetna rozumu, gtupi’ czy ros. ywu6.ex-
Hbill ‘'uderzony, zwariowany’, bulg. nepnam, yyknam, 6ascHam ‘ts’®. Znaczenie ‘bi¢’
moglo wiec sta¢ sie podstawa rozwoju semantycznego w kierunku ‘szalony, zwa-
riowany’. Powyzszg etymologie za najbardziej wiarygodna uwazaja m.in. autorzy
hasta *blazns w Etymologicznym stowniku jezykow stowiariskich®, autor Stownika
etymologicznego jezyka polskiego - W. Borys$!! czy wreszcie autorzy cytowanego
wyzej Bulgarskiego stownika etymologicznego'?. Warto bytoby tez zauwazy¢, ze

5 Stownik prastowiariski..., s. 254; A.E. AuukuH, Pycckutl smumo.iozuveckuli caoeapey, t. 3,
MockBa 2009, s. 237-238.

& Stownik prastowiarnski..., s. 254; M. ®acmep, Imumoso0z2udeckuil ca108apb PyccKO20
sA3blKa, iepeBo/; ¢ HeM. U ponosHeHus O.H. Tpy6auesa, t. I, MockBa 1964, s. 171-172; A.E.
AnukuH, Pycckuli samumosiozudeckutl ca08apb, t. 3, MockBa 2009, s. 237-238; F. Bezlaj, Etimo-
loski slovar slovenskega jezika, t. 1, Ljubljana 1977, s. 25; L. Kralik, Stu¢ny etymologicky slovnik
slovenciny, Bratislava 2015, s. 72

7 Imumo.rozudeckull c/108apb C/AABIHCKUX A3biK08. [IpacaassHcKkull aekcuveckutl (hoHO,
red. O.H. Tpy6aues, t. I, MockBa 1975, s. 105-107.

8 B.Teoprues, boizapcka emumosiozusi u oHomacmuka, Copust 1960, s. 9.

9 Beazapcku emumosiozudeH peyHuk, red. Bi. Teoprues, UB. ['bab60B, M. 3anuMoB,
Ct. Unues, Codust 1962-, s. 53-54.

10 Imumonozuyeckuli cno8aps cAa8AHCKUX S3bIKOS...., t. 11, 5. 105-107.
1 W. Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 2005, s. 31.
12 Baazapcku emumMo102uveH peyHux..., s. 53-54.
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w stowniku ]. Pokornego nie odnajdujemy stowianiskich form utworzonych od pie.

rdzenia bhlag’-*3.

Oproécz dwéch juz przedstawionych hipotez podejmowano i inne préby wyja-
$nienia pochodzenia stowianskiego *blazns. Jako przyktad mozna wymienié cho-
ciazby E. Bernekera, ktéry w swoim stowniku zaprezentowat odmienne stanowisko,
postulujac mozliwos$¢ powstania *blazns z pie. *bhlos-no ‘nadetos$¢, napuszonosé,
ghupota’. Badacz poréwnuje got. uf-blésan ‘nadac¢’, stwn. bldan ‘da¢, wia¢, dmuchac’,
blasa ‘pecherz, banka’, tac. flare ‘dg¢, wiaé, dmuchac’'*. Jednakze wiekszos¢ etymolo-
gow uwaza te teorie za mato wiarygodna®®.

W kontekscie stosunkowo znacznej rozbiezno$ci zdan w kwestii etymologii
badanego leksemu, warto bytoby przyjrze¢ sie blizej niejednorodnemu rozwojowi
semantycznemu wyrazu w poszczegélnych jezykach stowianskich. Kontynuanty
pst. *blazns wchodza bowiem w sktad kilku réznych pdél semantycznych. Ich zna-
czenia rozwinety sie w nastepujacych kierunkach:

W okresleniach czlowieka:

I.  cztowiek chory psychicznie: pol. daw. btazen ‘szaleniec, wariat, cztowiek obta-
kany, chory umystowo’¢, pol. dial. bfazen ‘wariat’'’, st.-czes. i czes. bldzn / bldzen
‘cztowiek chory psychicznie, obtgkany’'8, sta. bldzon ‘cztowiek chory psychicz-
nie, pomylony’ lub ‘taki, ktéry zachowuje sie jak osoba chora umystowo’?, gtuz.
btazny ‘obtgkany’?, tez w dial.?}, ste. bfdzen ‘wariat, obtakany’?, ch./s. 6.1d3Ha
‘osoba niespeina rozumu’?, st.-ros. (XVII w.) 5/IA3EHb r.m. ‘obtgkany’?,

II. cztowiek lekkomys$lny, nierozwazny, ghupi (czesto o pogardliwym zabarwie-
niu): pol. dial. btazen ‘gtupiec’®, czes. bldzen ‘cztowiek nierozumny, bezmysl-
ny, ghupi, nierozwazny’?®, sta. bldzon ‘nierozsadny, nierozwazny cztowiek,

13 1. Pokorny, Indogermanisches etymologisches Wérterbuch, t. 1, Bern 1949, s. 154.
14 E. Berneker, Slavisches etymologisches Wérterbuch, Heidelberg 1908-1913.
15 Imumosiozuveckull c108apb CAABAHCKUX S3bIKOS..., t. 11, s. 105-107.

16 Stownik polszczyzny XVI wieku, red. H. Cienska, Instytut Badan Literackich PAN, t. II,
Wroctaw 1967, s. 201.

17 Stownik gwar polskich, red. . Reichan, t. II, Wroctaw 1983, s. 283-284.
18 Slovnik spisovného jazyka Ceského, red. ]. Béli¢, t. I, Praha 1960, s. 132; Elektronicky

v v

slovnik staré cestiny, 2006-, http://vokabular.ujc.cas.cz/hledani.aspx [dostep: 2.05.2019].
19 Slovnik slovenského jazyka, red. S. Peciar, t. I, Bratislava 1959, s. 100.
20 Ch. Pfuhl, LuZiski serbski stownik, Budy$in 1866 (wyd. 2, 1968), s. 27.

2 Slovnik slovenskych nareci, red. 1. Ripka [z zespotem autoréw], t. I, Bratislava 1994,
s. 127.

22 M. Pletersnik, Slovensko-nemski slovar, t. 1, Ljubljana 1894, s. 32.

23 PeyHUK cpnckoxpeamcKkoz Kk UicegHo2 U HapooHoe je3uka, u3j. Cprcka akaZieMuja Ha-
yka, t. I, Beorpag 1959, s. 629.

% Cnosapw pycckozo sizvika XI-XVII es., red. C.I'. Bapxygapos, t. I, Mocksa 1975, s. 233.
% Stownik gwar polskich..., t. 11, s. 283-284.
26 Slovnik spisovného jazyka Ceského..., t. 1, s. 132.
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ghupiec’”’, tez dial.?® dtuz. btazan / btazn ‘duren, glupiec, cztowiek naiwny
prostak’?®, ch./s. adi. btdzan ‘naiwny, ghupi?’, st.-ros. B/IA3EHb ‘gtupiec’®,
ukr. 62d3eHs ‘duren’??,

komediant, wesotek, trefnis: pol. btazen ‘kuglarz, komediant, aktor; dworski
trefni$, wesotek, zartownis, figlarz’®, czes. daw. bldzn / bldzen ‘btazen nad-
worny’*, st.-ros. B/IA3EHb ‘btazen’’, ros. dial. 6.1d3zeHs ‘cztowiek lubigcy zarty,
psoty’3¢,

cztowiek prozny, zarozumiaty: dtuz. btazan / btazn ‘cztowiek, proézny, nadety,
zarozumiaty’®’,

pochlebca: ch./s. 61d3Ha ‘0soba, ktora sie przypochlebia’?,

zty, ztosliwy: ch./s. adi. 6.1d3aH ‘zty, niedobry, ztosliwy’®,

diabet: pol. dial. btazen euf. o diable*® (jako przeniesienie terminu oznaczajace-
go cztowieka na istote nadprzyrodzong).

W okres$leniach poje¢ takich jak:
zarty: pol. dial. btazny ‘zarty, figle’(wytacznie w l.mn.)*, dial. laskie btazny

niedorzeczno$¢, nieroztropnos$¢: pol. btazen ‘gtupstwo, nierozsadek’®,
btad, grzech: scs. saagns ‘pomyika, blad, grzech’*,

9 E. Muka, Sfownik dolnoserbskeje recy a jeje narecow, t. 1, Petrohrad-Praha 1911, s. 41.

PeuHuk cpnckoxpsamckoz KroUdice8HoO2 U HapOOHo? je3ukd..., t. I, s. 629; ]. Belloszte-

VIIL
‘Zarty’*?,

IX.

X.
27 Slovnik slovenského jazyka..., t.1,s. 101.
% Slovnik slovenskych nareci..., t.1,s. 127.
2!
30

necz,

Gazophylacium seu Latino-illyricorum onomatum aerarium... Zagrabiae 1740. Liber

Croaticus, Serija Reprint, t. I, 1974, s. 18.

31 Caoeapb pycckozo sizvika XI-XVIl es..., t.1,s. 233.

32 Emumosoziunuli caoeHuk ykpaincokoi mosu, red. 0.C. MenbHuyK, t. I, Kuis, 1982,

s. 204.

W

3 Stownik polszczyzny XVI wieku..., t. 11, s. 200.

34 Slovnik spisovného jazyka Ceského..., t. 1, s. 132.

35 Cnosapw pycckozo aswika XI-XVII s..., t. 1, s. 233.

36 Cnoeapwb pycckux HapodHbvix 2osopos, red. ®.I1. ®uauH, t. 1, MockBa-JleHUHTpaS,

1966, s. 313.

37 E Muka, Stownik dolnoserbskeje recy..., t. 1, s. 41.

38 PeyHUK CPNCKOXPBAMCKO2 KHUMNCE8HO2 U HAPOOHO?Z je3UKd..., t. 1, s. 629.
39 Tamze, s. 629.

40 Stownik gwar polskich..., t. 11, s. 283-284.

41 Tamze, s. 283-284.

2 F. Bartos$, Dialekticky slovnik moravsky, Praha 1906, s. 18.

3 Stownik polszczyzny XVI wieku..., t. 11, s. 200.

* Slovnik jazyka staroslovénského, t. 1, Praha 1966, s. 111-112.
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XII. pokusa: scs. saagnn ‘zgorszenie, pokusa’®®, ch./s. 61d3aH ‘pokusa, to co prowadzi
do ztego’*®, st.-rus. b/IA3Hb / B/IA3HA ‘pokusa’’,

XII. wystepek, przewinienie: ste. btazen ‘czyn karygodny, wystepek, zbrodnia™?,

XIIIL. oszustwo: scs. saagns ‘ktamstwo, pozor'®,

XIV. ztudzenie, widmo: scs. exagne ‘ztudzenie, przywidzenie’, ch./s. 6.1dsHa ‘upiér,
mara, widmo, przywidzenie’®}, ros. dial. 6.1d3eHb ‘przywidzenie’?,

XV. czary, zjawiska nadprzyrodzone: st.-rus. 5/IA3HD / BJ/IA3HA ‘czary, magia,
dziatanie sit nieczystych’>.

Czes$¢ sposrod wymienionych znaczen ma charakter wtérny i powstata juz na
gruncie poszczegdlnych jezykéw stowianskich. Niektére jednak sprawiajg wraze-
nie wyraZnie wczes$niejszych i moga siega¢ czaséw prastowianskich (w szczegoél-
nos$ci znaczenia po$wiadczone na wiekszym obszarze). Wedtug autoréw Stownika
prastowiarnskiego w jezyku tytutowym dla przymiotnika *blazns mozna zrekon-
struowac nastepujace znaczenia: 1. ‘zwodniczy, mamiacy, prowadzacy do zguby,
2. btedny; gtupi, obtgkany. Natomiast dla utworzony od niego w drodze substan-
tywizacji rzeczownik *blazns wykorzystywany bywat zaréwno jako okreslenie
poje¢ ‘majaczenie, tudzenie, mamienie, zwodzenie, pokusa; btadzenie, btad’, jak
i w odniesieniu do ludzi: ‘cztowiek btadzacy, o$mieszajacy sie’, ‘obtagkany, wariat,
ghupiec, duren’*.

Biorac pod uwage rozbieznos$¢ zdan w kwestii etymologii badanego wyrazu
i brak mozliwosci przyjecia jednej z dwoch przedstawionych teorii, jako pewnej,
warto bytoby wykorzysta¢ dane z zakresu zréznicowanego rozwoju semantycznego
kontynuantéw i wyrazéw pokrewnych. Hipoteze H. Peterssona na temat pochodze-
nia omawianego wyrazu od pie. *bhleg- ‘btyszczeé, mieni¢ sie’ zdecydowanie od-
rzucajg autorzy hasta w stowniku etymologicznym jezykéw stowianskich, opraco-
wywanym w Moskwie, twierdzac, iz zaloZenie o rozwoju semantycznym scs. EAAZNB
‘pomytka, btad’ z pierwotnego znaczenia ‘btedny ognik’ jest zbyt rozmyta i kontro-
wersyjna, by mozna ja byto przyjac¢. W rezultacie odrzucaja tez pokrewienstwo z tot.
blazma i blazt. Zdaje sie jednak, ze mozliwy bylby rozwdéj semantyczny od pojeé
zwigzanych ze §wieceniem (a takim s3g btedne ogniki) do ‘iluzji, btedu’. A. Anikin za-
uwaza zreszta analogiczny rozwo6j semantyczny w przypadku niem. scheinen ‘Swie-
ci¢’, ‘zdawac sie’, Schein ‘Swiatto, btyszczenie, promienienie’, ‘pozoér, iluzja’ scheinbar
‘zdajacy sie, pozorny, urojony, btedny’*®.

4 Tamze,s. 111-112.
6 PeyHUK CPNCKOXPBAMCKO2 KHUNCE8HO2 U HAPOOHO?Z je3UKd..., t. 1, s. 629.
47 Cnosapb pycckozo sizvika XI-XVIl es..., t.1,s. 233.

8 M. Pletersnik, Slovensko-nemski slovar, t. 1, Ljubljana 1894, s. 32.

49 Slovnik jazyka staroslovénského..., t. 1,s. 112.

50 Tamze,s. 111-112.

1 PeuHUK cpnckKoxpeamckoz KrUiegHo2 U HApOOHO2 je3ukd..., t. 1, s. 629.

52 Cnosapb pycckux HaApoOHbIX 2080p08..., t. 11, 5. 313.
53 Cnoeapw pycckozo asvika XI-XVII es..., t. 1, s. 233.
5t Stownik prastowiariski..., s. 254.

5 A.E. AHukuH, Pycckuil amumosozuyeckuii..., s. 238.
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Opierajac sie na koncepcji imiestowowego, czy tez przymiotnikowego, pocho-
dzenia formy blazn- zaproponowanego przez W. Georgieva przy rozwazaniu pod-
stawy pie. *bhlag’- ‘bi¢’, nalezatoby zauwazy¢, Ze od strony stowotworczej podobnie
mogt rozwinag¢ sie rowniez wyraz oparty na homonimicznym pie. *bhlag’- ‘1$ni¢,
blyszcze¢'. Hipoteza taka wydaje sie szczegdlnie godna uwagi w $wietle wyrazéw
odnalezionych w dialektach rosyjskich (por. artykut L. Kurkiny pt. Jlekcuueckue
apxau3mbul pycckux 2osopos CpedHezo Ypaaa Ha caassaHckoM ¢poHe). Leksemy te
sprawiajg wrazenie archaizméw, reprezentujacych forme pierwotna, utworzona
bezposrednio od rdzenia czasownikowego (bez sufiksu -n-), mianowicie ros. dial.
6s1d3ums ‘przywidywac sie, $ni¢ sie’ oraz wsteczny derywat 6.1a3 ‘przywidzenie,
zjawa, nieczysta sita’>® (prawdopodobnie utworzony od powyzszego czasownika).
Na powyzsze wyrazy zwracaja uwage réwniez autorzy Stownika prastowiariskiego®
i A. Anikin, ktéry w swoim stowniku proponuje rekonstrukcje batt.-stow. podstawy
*blaz- ‘blask, migotanie, odblask’. Ta ostatnia w jezyku pst. rozwineta sie w kierunku
‘przywidzenie’™®. L. Kurkina przytacza takze szereg innych zrekonstruowanych wy-
raz6éw pst. utworzonych od tej wtasnie podstawy, np. *blaznéti (poréwnujac z ros.
dial. 6.1d3Hémb ‘zdawac sie, marzy¢, wyobrazac sobie’), *blazniti (ros. dial. 61d3Humb
‘zwidywac sie, zdawac sie’)*® oraz *blazns, ktérego kontynuanty w cs.-rus. i ros. dial.
oznaczaly ‘btad, pokuse’.

Na korzy$¢ etymologii zaproponowanej przez H. Peterssona przemawia tak-
Ze semantyka wymienionych wyzej, bezposrednich kontynuantéw *blazns lub de-
rywaty rzeczownikowe, ktére bezposrednio nawigzuja do pierwotnego znaczenia
zwiazanego ze ztudzeniem, iluzjg itp., np. scs. xazun ‘ztudzenie, przywidzenie’®, ros.
dial. 6s1d3enb ‘ts’, 6.1a3ud ‘ts’®!, w dalszej kolejnosci scs. gxazus ‘ktamstwo, pozor’®2.
Kolejnym etapem rozwoju semantycznego byto przejsScie od dawnego znaczenia
‘kuszenie, necenie, przyciaganie’ (jak w wymienionym wyzej bulg. czasowniku
6.1a3Hs1 ‘mocno przyciagaé, kusi¢, necié, uwodzi¢’) w kierunku ‘zgorszenie, prowa-
dzaca do ztego pokusa’ (np. scs. Exaznt ‘Zgorszenie, pokusa’®, ch./s. 6.1d3aH ‘poku-
sa, to co prowadzi do ztego’®*, st.-rus. B/IA3Hb / B/IA3HA ‘pokusa’®®). Mozliwy jest
takze rozwdj znaczenia od ‘iluzja’ do ‘btad’. Chrzescijanskie pojmowanie grzechu

56 JI.B. KypkuHa, Jlekcuyeckue apxauambl pycckux 208opos CpedHezo Ypanaa HA cAA8SIH-
ckoMm poHe, ,Wi3BecTus Ypasnbckoro desepanbHoro ynusepcuteTa”. Cepus 2, [yMaHUTapHble
Hayku 2001, s. 101.

57 Stownik prastowiariski..., t. 1, s. 254.
% A.E. AnukuH, Pycckuili smumonozuveckuil..., t. 111, s. 236-238.
59 JI.B. KypkuHa, Jlekcuueckue apxausmbt..., s. 101.

60 Slovnik jazyka staroslovénského..., t.1,s. 111-112.

6

N

Ca108apb pycckux HapoOHbIX 2080p08..., t. 11,s. 313.
6

N}

Slovnik jazyka staroslovénského..., t.1,s. 112.
63 Tamze,s. 111-112.
54 PeyHUK CpNCKOXpBAMCKO2 KHUNCe8HO2 U HAPOJHOe je3ukd..., t. 1, s. 629.

% Caoeapb pycckozo sizvika XI-XVII es..., t.1,s. 233.
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jako btedu zaowocowalo powstaniem znaczen takich jak: scs. saagns ‘pomytka, btad,
grzech’®, ste. btazen ‘czyn karygodny, wystepek, zbrodnia’®’.

Powszechny we wszystkich grupach jezykéw stowianskich jest zwigzek oma-
wianego leksemu z pojeciami odnoszacymi sie do zjawisk nadprzyrodzonych
ch./s. bldzna ‘upiér widmo’®, ros. dial. 6.1d3Huk ‘przywidzenie, zjawa’®, ktére nawig-
zuja do bytéw niematerialnych lub ztudzen pojawiajacych sie nagle w tajemniczy
sposoéb. Biorac pod uwage hipoteze o pierwotnej semantyce wyrazu ‘btedny ognik’,
znaczenia te moga by¢ Sladem dawnych wierzen zwigzanych z badanym wyrazem.
Do semantyKki tej nawiazujg réwniez st.-rus. 6/IA3HD / B/IA3HA ‘czary, magia, dzia-
tanie sit nieczystych’”®, pol. dial. bfazen euf. o diable”'. By¢ moze takze ch./s. 6.ad3aH
‘zly, niedobry, ztosliwy’’? powstato w wyniku skojarzenia z dzialaniem nieprzy-
chylnych cztowiekowi sil nadprzyrodzonych. Zapewne z wcze$niejszych znaczen,
odnoszacych sie do réznych pojeé rozwinety sie wtoérne dotyczace tylko cztowie-
ka ‘duren, wariat, oszalaty’”® (prawdopodobnie miato to miejsce jeszcze na etapie
wspdlnoty prastowianskiej, na co zdaje sie wskazywaé geografia poswiadczen).

W oparciu o przedstawione wyzej dane najbardziej przekonujaca wydaje sie
etymologia H. Peterssona, wywodzaca wyraz *blazns od pie. *bhleg- ‘btyszczeé swie-
ci¢’ *bhlag’ (forma nominalna). Podstawa stowotwoércza *blaz- o znaczeniu ‘blask,
migotanie, odblask’ powstata na gruncie batt.-stow. To z niej rozwineto sie tot. blazt,
i derywowane od niego blazma. Juz na gruncie stowianiskim mogta nastapié¢ zmiana
znaczenia, zwigzana z pojmowaniem w kategorii wprowadzajacego w btad przywi-
dzenia. Przyktady derywatéw utworzonych od pst. podstawy *blaz-, przytoczone
w Stowniku prastowiarskim, stowniku A. Anikina i w artykule L. Kurkiny zdaja sie
potwierdzac to wtasnie przypuszczenie. Naturalny bytby takze pdZniejszy rozwdj
w kierunku ‘zwie$¢ z drogi, skusi¢, zwabi¢’. W przypadku przyjecia hipotezy o po-
chodzeniu wyrazu od pie. rdzenia bhlag’- ‘bi¢’ podobny rozwéj semantyczny w jezy-
kach stowianskich bytby niezrozumiaty.

Stownik prastowiariski sugeruje mozliwo$¢ pokrewienistwa omawianego wyzej
tot. blazt ‘btyszczed, 1$nic sie’ z tot. wyrazem bldzt -Zu ‘ples¢ gtupstwa, bredzi¢’ (4 od-
nosi sie do intonacji i rowniez oznacza dtuga samogloske)’. Wydaje sie, ze wyrazy
totewskie potwierdzaja omawiany wyzej rozw6j semantyczny, stanowigc paralele
don na poziomie czasownikowym: ‘blyszcze¢, 1$ni¢, migota¢’ przez niezachowane
w totewskim ‘majaczy¢, powodowac przywidzenia’ > ‘zwie$¢ z drogi, wprowadzi¢
w btad’ do ‘méwié btednie, ples¢ gtupstwa, bredzi¢’.

66 Slovnik jazyka staroslovénského..., t.1,s. 111-112.

67 M. Pletersnik, Slovensko-nemski..., t. 1, s. 32.

% PeyHUK CPNCKOXPBAMCKO2 KHUNCEBHO2 U HAPOJHOZ je3UKd..., . 629.

% Caoeapb pycckux HapoOHbIX 2080p08..., s. 313.

7% Cnosapb pycckozo a3vika XI-XVII es., red. C.I. Bapxyapos, t. I, Mocksa 1975, s. 233.
1 Stownik gwar polskich..., s. 283-284.

72 PeyHUK CpNCKOXpBAMCKO2 KHUNCeBHO2 U HAPOOHO? je3uKd..., s. 629.
73 Stownik polszczyzny XVI wieku..., s. 200.

7% Stownik prastowiariski..., s. 254.
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Uwazam, Ze argumentacja semantyczna oraz stowotwércza (istnienie archaicz-
nej formy ros. dial. 6s1d3ums) przemawiajg na korzy$¢ objasnienia Peterssona wy-
wodzacego pst. wyraz *blazns od pie. *bhleg- ‘btyszczeé Swiecic'.
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hiszpanskim i rosyjskim

Problematyka barw stata sie w ostatnich latach przedmiotem opisu wie-
lu nauk. Barwa rozpatrywana bywa z punktu widzenia: psychologii, sztu-
ki, malarstwa czy jezykoznawstwa. Problematyka barw z punktu widzenia
jezyka i kultury najszerzej zajmujg sie tacy jezykoznawcy jak: R. Tokarskil,
R. Grzegorczykowa i K. Waszakowa? W.G. Kulpina®, E. Komorowska?*, D. Sta-
nulewicz®, E. Stala®, I.A. Gierasinienko’, A. Narloch® E. Martinell® i M. Espejo

1 R. Tokarski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyZznie, Lublin 1995.

2 R. Grzegorczykowa, K. Waszakowa, Studia z semantyki poréwnawczej. Nazwy barw.
Nazwy wymiaréw. Nazwy mentalne, cz. 1, Warszawa 2012.

3 B.I. KysibnuHa, JIluHz8UCMUKA Yygema: mepMutbl Yemd 8 N0AbCKOM U PYCCKOM S3bIKAX,
Mocksa 2001.

* E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim i rosyjskim. Rozwazania semantyczne, Roz-
prawy i Studia. Uniwersytet Szczecinski, t. 763 (DCCCXXXVII), Szczecin 2010.

5 D. Stanulewicz, Colour, Culture and Language: Blue in Polish, Gdansk 2009; Barwa fiole-
towa w jezyku polskim, [w:] W kregu koloru, przestrzeni i czasu, red. E. Komorowska, Szczecin
2010, s. 281-299.

6 E. Stala, Pole leksykalne barwy czerwonej w jezyku hiszpanskim - studium diachronicz-
ne, [w:] Barwa w jezyku, kulturze i literaturze, 1, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz, Szczecin
2010, s. 51-62; taz, Los nombres de los colores en el espaiiol de los siglos XVI-XVII, Alicante
2011, http://www.cervantesvirtual.com/obra/los-nombres-de-los-colores-en-el-espanol
-de-los-siglos-xvi-xvii [dostep: 18.02.2020]; E. Stala, P. Debowiak, European (dis)union of col-
ours: secondary basic colour terms in Polish, Portuguese and Spanish, [w:] Colour and Colour
Naming: Crosslinguistic Approaches, red. ].P. Silvestre, E. Cardeira, A. Villalva, Lisboa 2016,
s. 51-70, http://www.elexicography.eu/wp-content/uploads/2016,/09/Colour-and-coulour
-naming-2016-ISBN-9789899866621.pdf [dostep: 18.02.2020].

7 U.A.Tepacumenko, CemaHmuka pycckux ysemoo6osHaveuuti, TopsoBka 2010.

8 A.Narloch, IJeemoo6o3Haueus 8 nosbckoM U pycckoMm sizbikax. CmpyKmypHo-ceMaHmu-
YecKkue, mepMUHo.102U4eCcKUe U Ko2HUMuUBHble acnekmul, Poznan 2013.

° E. Martinell, Los nombres de color, [w:] Anuario de Filologia, vol. 5, Universitat de Bar-
celona: Facultat de Filologia, Barcelona 1979, s. 267-322; Expresién lingiiistica del color en
el “Lapidario de Alfonso X”, [w:] Cahiers de Linguistique Hispanique Médiévale, vol. 11, Paris
1986, s. 133-149.
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Muriel? inni. Badania prowadzone s3 zaréwno na gruncie jednego jezyka, jak
i w konfrontacji jezykowej'l. Analiza barw prowadzona jest w réznym ujeciu me-
todologicznym i zakresie badawczym poczawszy do badan historycznych, dia-
lektalnych, poprzez leksykalno-semantyczne i pragmatyczne az po analize barw
z punktu widzenia kognitywizmu. Badania sposobu postrzegania koloréw w gru-
pach miedzynarodowych prowadzone sa m.in. przez D. Stanulewicz, E. Komorowska
i A. Pawlowskiego!? oraz innych badaczy, a ich wyniki publikowane sg m.in. w serii
Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, pod red. E. Komorowskiej i D. Stanulewicz
(tomy 1-9)3, Swiat Stowian w jezyku i kulturze czy Komunikacja miedzyludzka.
Leksyka. Semantyka. Pragmatyka'*. Cykliczne monografie na temat: Barwa w jezy-
ku, literaturze i kulturze, pod red. E. Komorowskiej i D. Stanulewicz (tomy 1-9),

10 M. Espejo Muriel, Los nombres de los colores en espario, [w:] Estudio de lexicologia es-
tructural, Universidad de Granada, Granada 1990; tenze, La nocién cromdtica en la obra poéti-
ca de Antonio y Manuel Machado, [w:] Antonio Machado hoy: Actas del Congreso Internacional
conmemorativo del cincuentenario de la muerte de Antonio Machado, vol. 1, 1990, s. 415-428;
tenze, Notas de lexicografia y lexicologia diacrdnicas: encendido, cardenal, [w:] Actas del 1l Con-
greso Internacional de Historia de la Lengua Espaiiola. Tomo I, Pabell6n de Espafia, Madrid
1992,s.1007-1015.

1 Patrz: E. Komorowska, Stan badan nad paletq barw w jezykoznawstwie polonistycz-
nym i rusycystycznym na tle analogicznych badan w innych jezykach stowiariskich, [w:] tej-
ze, Barwa w jezyku polskim..., s. 17-39; E. Komorowska, D. Stanulewicz, Psychologiczne zna-
czenie polskich i ukrairiskich nazw barw - poréwnanie wynikéw badar testowych, [w:] Jezyk,
tozsamos¢ i komunikacja miedzykulturowa. Ksiega Pamigtkowa ofiarowana Doktor BoZenie
Zinkiewicz-Tomanek, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz, Szczecin 2010, s. 138-154; D. Sta-
nulewicz, Blue in English and Polish, [w:] Europa der Sprachen: Sprachkompetenz - Mehr-
sprachigkeit - Translation. Akten des 35. Linguistischen Kolloquiums in Innsbruck 2000, Teil
I: Sprache und Gesellschaft, red. L.N. Zybatow, Frankfurt am Main 2003, s. 213-222; taz, The
Polish and Kashubian colour lexicons: Basic and non-basic terms, [w:] New Insights into Slavic
Linguistics, red. ]. Witko§, S. Jaworski, Frankfurt am Main 2014, s. 357-373.

12 D. Stanulewicz, E. Komorowska, A. Pawlowski, Axiological aspects of Polish colour
vocabulary: A study of associations, [w:] Colour Studies. A broad spectrum, ed. W. Anderson,
C.P.Biggam, C. Hough, Ch. Kay, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam-Philadelphia
2014, s.258-273.

13 Por. m.in.: D. Stanulewicz, Jakiego koloru jest szczescie? Wyniki badan ankietowych,
[w:] Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, 111, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz, Szczecin
2012, s. 123-130; M. Gierczynska-Kolas, Pozytywne i negatywne asocjacje z kolorami, [w:]
Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, V11, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz, Szczecin 2016,
s. 275-289; D. Gonigroszek, Czernt w jezyku japoriskim i szwedzkim - analiza wynikéw badania
ankietowego, [w:] Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, 1V, red. E. Komorowska, D. Stanule-
wicz, Szczecin 2013, s. 61-67; D. Stanulewicz, 1. Berger, O uniwersalnosci skojarzen z barwami.
Asocjacje z szarosciq, brgzem, fioletem, rézem i oranzem, [w:] Barwa w jezyku, literaturze i kul-
turze, VIII, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz, Szczecin 2017, s. 77-92; B. Kosik-Szwejkow-
ska, Nazwy barwy czarnej we wspotczesnym jezyku hiszpanskim, [w:] Barwa w jezyku, literatu-
rze i kulturze, V, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz, Szczecin 2014, s. 73-84.

* Por. m.in.: B. Kosik-Szwejkowska, Los castillos humanos, el silbo gomero, czyli o rézno-
rodnosci jezykowo-kulturowej w Hiszpanii, [w:] Komunikacja miedzyludzka. Leksyka. Seman-
tyka. Pragmatyka IV, red. E. Komorowska, K. Kondziota-Pich, A. Ochrymowicz, Szczecin 2014,
s.156-173.



[40] Barbara Kosik-Szwejkowska

wydawane od 2010 roku s3 unikatowe w zakresie wieloaspektowosci opisu barw.
Stanowig one bowiem ciekawe studium barw jezykéw $wiata, czesto w aspekcie po-
réwnawczym, jak réwniez pokazujg barwe w ujeciu interdyscyplinarnym, np. z per-
spektywy lingwistycznej, kulturowej, psychologicznej, marketingowej, politycznej,
socjologicznej czy medyczne;j’®.

Przedmiotem opisu w pracy stang sie wyrazenia jezykowe z komponentem
barwy czarnej'® we wspdtczesnym jezyku hiszpanskim i rosyjskim. Materiat badaw-
czy wyekscerpowany zostat z najnowszych stownikéw jezyka hiszpanskiego i rosyj-
skiego'’. Analiza prowadzona bedzie w ujeciu leksykalno-semantycznym z wyko-
rzystaniem metod opisu kognitywnego. Celem pracy jest pokazanie tendencji barwy
czarnej do konceptualizacji woko6t semantyki negatywne;j.

Barwa czarna nalezy do grupy barw achromatycznych wraz z barwg biatg i sza-
ra, czyli barw, ktére stuza do rozjasniania lub przyciemniania innych barw. W klasy-
fikacji podstawowych nazw barw wedtug Berlina i Kaya'8, ktéra we wspdtczesnym
jezykoznawstwie stanowi baze do opisu barw, barwa czarna zaliczona zostata do
grupy uniwersalnych barw podstawowych.

15 Por. m.in.: B. Kosik-Szwejkowska, O formach i tworzeniu nazw barw w jezyku hisz-
panskim, [w:] Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, VI, red. E. Komorowska, D. Stanulewicz,
Szczecin 2015, s. 55-68; M. Harmacinska, M. Koztowski, Leksykon barw u oséb dotknietych
afazjq nieptynng, [w:] Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, V..., s. 111-124; D. Orsson, Iden-
tyfikacja koloréw w polityce. Badania ankietowe w Polsce i w Niemczech, [w:] Barwa w jezyku,
literaturze i kulturze, V..., s. 247-258.

16 Na temat barwy czarnej w jezyku polskim i rosyjskim patrz: E. Komorowska, Barwa
we wspétczesnym jezyku polskim i rosyjskim. Rozwazania semantyczne, Szczecin 2010, s. 83—
112. Por. o barwie czarnej w jezyku hiszpanskim: O. Segeda, Barwa czarna w jezyku rosyjskim,
niemieckim i hiszpanskim, [w:] Barwa w jezyku, literaturze i kulturze, 11, red. E. Komorowska,
D. Stanulewicz, Szczecin 2011, s. 27-40.

17" M. Moliner, Diccionario del uso del espariol (DUE), Madrid 2007; Diccionario esencial
de la lengua espariola, Real Academia Espafiola, 2006, s. 1022; Breve diccionario etimoldgico
de la lengua castellana, Joan Corominas, 2011, consultado el 13 de enero de 2013; Diccionario
panhispdnico de dudas, Real Academia Espafiola, 2005; El Diccionario de la lengua espariola
(DRAE) es la obra de referencia de la Academia. La tltima edicién es la 23.2, publicada en oc-
tubre de 2014. Mientras se trabaja en la edicion digital, que estara disponible préximamente,
esta version electrénica permite acceder al contenido de la 22.2 edicién y las enmiendas in-
corporadas hasta 2012; J. Pulido Ruiz, D. Leniec-Lincow, Idiomy polsko-hiszparniskie, expresio-
nes fraseoldgicas polaco-espariol, Warszawa 2009 s. 46, 47; Diccionario de Sinénimos y Anto-
nimos del Espariol Actual, Ediciones SM, Madrid 2001; Fo.bwoti mo/kogblil c108aps pycckozo
sA3bika, rJ1. pef. C.A. KysHenos, Cankt-Iletep6ypr 1998; A.Il. EBrenneBa, Cs108apb pycckozo
53blKa 8 Yemblpéx momax, MockBa 1983; B.M. Mokuenko, Hosast pycckas gppaseonozus, Opole
2003; A.U. MosnoTkoB, @paseorozuyeckuli c108apb pycckozo sizvika, MockBa 1978; C.U. Oxe-
ros, H.I0. llIBenoBa, Tos1ko08bill ca08apb pycckozo a3bika, MockBa 1992-2003; C.U. Oxeros,
Caosapwb pycckozo a3vika, MockBa 1990; Caoeapb cospemeHH020 pyccKo20 aumepamypHo20
sA3bika 8 17-mu momax, MockBa 1950-965; B.H. Tenus, Boavwolii gppazeonozuueckuti caoeaps
pycckoeo s13bika, MockBa 2008.

18 B. Berlin, P. Kay, Basic Color Terms: Their Universality and Evolution, Berkeley 1969.
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Kolejnos¢ koloréw podstawowych:

szary
biaty z6tty pomaranczowy
< czerwony < <niebieski <  brazowy <
czarny zielony fioletowy
rézowy

Rysunek 1. Kolejno$¢ podstawowych nazw barw wedtug B. Berlina i P. Kaya'®

Wsrdéd koloréw podstawowych autorzy wyrdzniaja jeszcze kolory prymarne,
do ktérych obok biatego, czerwonego, zéttego i niebieskiego zaliczana jest rowniez
barwa czarna. Jak wida¢, barwa czarna peni znaczaca role w palecie barw w jezy-
kach indoeuropejskich.

Leksem czarny w hiszpanskich i rosyjskich

eksplikacjach leksykograficznych

W jezyku rosyjskim za prototyp koloru czarny/ uéphuiii uwazane sa, tak jak w jezy-
ku polskim, wegiel i sadza. Ci10eapb pycckozo si3bika® i Cao8apb pycckoz2o s3viKa
8 uemvlpéx momax*' definiuje kolor czarny jako: ,1iBeT caku, yrJis; IpOTHBOIOJIOX-
Hoe 6esblll”. Potwierdzeniem i rozszerzeniem konotacji s3 wyrazenia poréwnaw-
cze: YEpHbIL KaK CMOJ/b, YEPHbLILU KAK BOPOH; YEPHDIU KAK HOUb; YEPHDIU KAK caxca;
uépHbIll KaK yeonb*.

We wspétczesnych stownikach hiszpanskich leksem czarny / negro definiowa-
ny jest nastepujaco: se aplica a las cosas que no tienen color ni luz ‘jako okre$lenie
rzeczy pozbawionych koloru i $§wiatta’; como el carbén o la boca de un tunel kolor
wegla lub wlotu do tunelu’?; se aplica a la raza humana que tiene la piel de co-
lor negro ‘odnoszony do rasy ludzkiej o czarnym kolorze skdry’?*. Na podstawie
analizy prac leksykograficznych mozna stwierdzié, Ze negro w jezyku hiszpanskim
eksplikowany jest jako: brak §wiatla, kolor wegla lub wlotu do tunelu oraz w od-
niesieniu do okreslania rasy czarnej.

Poréwnujac prototypy barwy czarnej w jezyku rosyjskim i hiszpanskim wi-
doczna jest zbiezno$¢ z odniesieniem czerni do wegla, natomiast zauwazalne jest
rozszerzenie konotacji prototypowej koloru czarnego w jezyku rosyjskim o asocja-
cje z sadza i smola, a odmienno$¢ konotacji czerni w jezyku hiszpanskim w powia-
zaniu z wlotem do tunelu, jak réwniez w odniesieniu do rasy czarnej®.

19 Tamze, s. 4.

20 C.U. Oxkeros, C108apb pycckozo A3bIKA..., S. 809.

21 Al EBreHbeBa, C2108apb pycckozo s3biKa..., t. 1,s. 78.

22 Cyt. za. E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim..., s. 87-88.
23 M. Moliner, Diccionario del uso...

% Diccionario esencial de la lengua..., s. 1022.

% Patrz E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim..., s. 87-88.
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Jak wykazuje analiza leksykograficzna barwy czarnej w badanych jezykach wy-
raZznie zaznacza sie tendencja negatywnej konotacji tej barwy, ktorej semantyka tg-
czy sie z weglem, sadza, smota czy wlotem do tunelu.

Zebrany materiat badawczy wyrazen jezykowych z komponentem barwy czar-
nej pozwala na wydzielenie kilku grup o konotacjach pejoratywnych:

- konotacja czerni ze zlym charakterem czlowieka, z nielegalnoscia

i przestepczoscia;

- konotacja czerni ze smutkiem oraz z negatywnym postrzeganiem $wiata;
- konotacja czerni z negatywnymi kulturowo zachowaniami;

- konotacja czerni z niedostatkiem i brakiem;

- konotacja czerni ze ztymi mocami i z diabelskimi rytuatami.

Konotacja czerni ze ztym charakterem cztowieka,

z nielegalnoscia i przestepczoscia

Barwa czarna poprzez wyrazenia jezykowe opisuje zte charaktery i wynikajace
z nich szkodliwe zachowania cztowieka, np. uépnuliii nepconadc / personaje negro,
czyli czarny charakter, osoba zta, postepujaca krzywdzaco w stosunku do innych,
niegodziwa. Osobe, ktéra sprawia wieczne ktopoty, powoduje zmartwienia, nie-
akceptowang i niechciang w grupie ze wzgledu na swoje zachowanie nazywa sie
w jezyku hiszpanskim oveja negra ‘czarng owcq’ (por. ros. napwusas osya)**. W je-
zyku hiszpanskim réwnolegle obok wyrazenia oveja negra wystepuje drugie o tym
samym znaczeniu garbanzo negro ‘czarna fasola’, czyli osoba wyro6zniajaca sie w ja-
kiej$ grupie cechami uwazanymi za zte, kompromitujgce te grupe.

Barwa czarna w jezyku rosyjskim i hiszpanskim wyspecjalizowata sie w okre-
$laniu nie tylko ztych oséb, ale rowniez ich pejoratywnych dziatan, zwigzanych z za-
wiscia czy obtudg, np.: uépHbie 3ambicabt / ideas negras ‘czarne pomysty /knowania’;
uépHule desiHusi / hechos negros ‘czarne dziatania’; cdeaamb ymo-mo u3-3a 4épHoli
3asucmu / hacer algo debido a la envidia. Rbwnolegle w dwdch analizowanych je-
zykach funkcjonuje wyrazenie uépnutii cnucok / lista negra, czyli ‘czarna lista, spis
0s6b podejrzanych, notowanych; majacych podlegac z jakich$s powodéw dyskrymi-
nacji, czesto przesladowanych’?”’. Warto podkresli¢, ze czarna lista nie zawsze bywa
spisem os6b ztych. Czesto s3 to osoby prawe, o wlasnych niezaleznych pogladach,
przesladowane z tego wtasnie powodu.

Wyrazenia z komponentem czarny oddajg najczesciej znaczenia dziatan nie-
legalnych, powigzanych ze Swiatem przestepczym, wigczajac w to osoby poza
prawem, np. uépHas 6updca (pviHoK) / mercado negro ‘czarny rynek, czyli system
nielegalnej sprzedazy jakich$ towaréw lub niewolnikéw’ czy towar czarnorynkowy
‘kupiony na czarnym rynku, nielegalnie’. W jezyku rosyjskim wystepuje wyrazenie
uépHas duipa, czyli ‘miejsce, gdzie prowadzi sie nielegalny handel narkotykow’?e.
W jezyku hiszpanskim uzywa sie wyrazenia dinero negro ‘czarne pieniadze, uzyska-
ne nielegalnie lub niezadeklarowane w urzedzie skarbowym’, a takze bolsa negra
i ‘mercado negro’, czyli ‘nielegalny przemyt dewiz i towaréw rynkowych powyzej

26 Tamze, s. 103.
27 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1988, s. 176.
28 B.M. MoxkueHko, Hogas pycckasi..., s. 28.
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cen legalnych’. Wyspecjalizowanie sie w jezyku hiszpanskim koloru czarnego w zna-
czeniu ‘nielegalny’ znajduje przejaw réwniez w metaforycznych wyrazeniach: tra-
bajar en negro ‘pracowaé na czarno’, czyli ‘nielegalnie, poza regulaminem, poza
prawem’; trabajo negro ‘czarna robota’, czyli ‘praca nielegalna’ czy trabajadores
negros ‘robotnicy pracujacy nielegalnie’. Jak pisze E. Komorowska ,inaczej znacze-
niowo rozwija sie barwa czarna w jezyku rosyjskim w odniesieniu do pracy, gdzie
nie wyczuwa sie znaczenia ,nielegalny”, a czerr wigzana jest z pierwotnym polskim
znaczeniem ‘ciezkiej pracy’. Tak wiec w jezyku rosyjskim uépnas pa6oma i uéphuiii
mpyd oznaczaja bardzo ciezka prace ludzi niewykwalifikowanych. YépHubte at0du zas
to przestarzate okreslenie chtopdw, ktorzy ciezko pracowali w panstwie rosyjskim
od XII do XVII wieku, a uépHas 3emss odnoszona jest do ziemi chtopskiej w panistwie
rosyjskim XIV do XVII wieku. Natomiast uépHbim Hapodom w porewolucyjnej Rosji
nazywano ludzi z niskich sfer”?.

W jezyku hiszpanskim tak mocno zakorzenione jest znaczenie nielegalno$ci
i przestepczos$ci w barwie czarnej, ze nawet powie$¢ czy film kryminalny okresla
sie za pomoca wyrazenia z komponentem negro, np. novela negra ‘czarna powiesc¢’,
cine negro ‘kino czarne’, w ktorych akcja toczy sie w $srodowisku kryminalnym
i wypaczonym.

Konotacja czerni ze smutkiem

oraz z negatywnym postrzeganiem $wiata

W jezyku hiszpanskim negatywne emocje wyrazajace stany smutku przejawiaja sie
w potaczeniach metaforycznych, jakich nie ma w jezyku polskim i rosyjskim. S3 to:
estar negro, dost. ‘by¢ czarnym’, czyli metaforycznie ‘by¢ nadzwyczaj smutnym i me-
lancholijnym’. Wyrazenie za$ estar (hoy) en un humor negro zawierajace implicite
metafore humor negro ‘czarny humor’ oddaje znaczenie ‘bycia (dzi$) w ztym nastro-
ju’. Natomiast bilis negra to ‘czarna zo6t¢’ jako okreslenie melancholii i smutku. Nie-
kiedy o osobie smutnej méwi sie nastepujgco: kmo-mo mockauswlii, kKak YépHasi HOYb
/ alguien triste como una noche negra, czyli kto§ ponury jak czarna noc. Znaczenie
smutnych mysli, zaktadajacych cos ztego, niekorzystnego, co stanie sie w przyszto-
$ci niosg wyrazenia: uépHblie Mbicau / negros pensamientos czy un dia negro ‘czarny
dzien, czyli dzien, w ktérym zdarzyto sie co$ bardzo ztego, tragicznego, dzien pe-
ten nieszczes¢. Barwa czarna Konceptualizujgca smutek i nieszcze$cie realizowa-
na bywa rowniez w nastepujgcych metaforycznych wyrazeniach: uépHele eapemena
/ tiempos negros ‘czarne czasy’/ 4épHas cepus / periodo negro, czyli czarny okres
nieszcze$¢ nadarzajacych sie w zyciu.

Konceptualizacja patrzenia na zycie przez pryzmat barwy czarnej konotuje ne-
gatywne widzenie $§wiata, stad: cmompems Ha mMup uepe3 uépHvle ouku / mirar el
mundo a través de lentes negros (czarno widzie¢ przysztos¢, patrze¢ na Swiat poprzez
czarne okulary) i wyrazenia typu: pucosams umo-1u6o 8 uépHom ceeme / pintar algo
en colores negros (malowa¢ cos w czarnych kolorach); eudems umo-1u60 8 Mpa4HoM
ceeme / ver algo en negro (widzie¢ co$ czarno); uzobpasxcams 4mo-a1u6o 8 Mpa4HoOM
ceeme / 8 méMHbIX Kpackax / presentar algo en negro (por.: przedstawia¢ cos czarno
/ w czarnych kolorach / barwach), z czego wynika uépHast cmopona 4ezo-mo, uép-
Hast kapmuHa xcu3Hu / imagen negra de la vida (czarny obraz zZycia) itd. Negatywne

29 E. Komorowska, Barwa w jezyku polskim..., s. 104-105.
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spojrzenie na zycie zawiera sie rowniez w wyrazeniach, ktoére poszerzajg konotacje
koloru czarnego na: uépHsle Momenmot / OHU / MuHymul / momentos negros / dias ne-
gros / minutos negros; uépHwle mvicau / pensamientos negros. Nazwy barwy czarnej
konotuja ponadto melancholie i rozpacz, np. uépHas menanxoaus / melancolia negra,
a nawet uépHoe omuasHue / desesperacion negra (czarna rozpacz). Rozszerzeniem
konotacji sg metaforyczne wyrazenia: uéphuiii yac / la hora negra - ‘czarna godzina,
czyli czas najtrudniejszy, zwykle ze wzgledéw finansowych’. Trudna sytuacja zycio-
wa wyrazana jest nastepujaco: Hacmynus uéphuiii yac / llegd la hora negra (przyszta
czarna godzina) takze w potaczeniu z leksemami miesigc, rok itd., np. uéphuiii Mecsiy
/ mes negro / 4épHbulil 200 / afio negro, a Z tym wiaZe sie znaczenie w jezyku polskim
i rosyjskim: zostawi¢ / chowa¢ cos na czarnq godzine / omaoxcumbs deHba2u Ha YEp-
Hbtll deHsb. Z Kolei wyrazenie uéphultii tomop / humor negro ‘czarny humor’ okresla
rodzaj humoru, ktéry sugeruje spojrzenie na $wiat z innej perspektywy. Odnosi sie
on do przedstawiania rzeczy tragicznych w sposéb humorystyczny.

W jezyku hiszpanskim negatywne widzenie $wiata przejawia sie bardziej pre-
cyzyjnie w wyrazeniach z implicytnym znaczeniem ogromnych trudnoSci: ver algo
negro ‘widzie¢ sprawe nieprawdopodobna do zrealizowania’, verse negro ‘sprawiaé
trudno$¢’, ve muy negro el porvenir ‘widzi pesymistycznie swoja przysztos¢’, np. me
vi negro para salir de allf ‘sprawito mi wielka trudno$¢ wyjscie stamtad’. Ponadto la
negra w wyrazeniach kolokwialnych oznacza ‘zte szczeScie, pecha’, np. Pobre chico,
tiene la negra. ‘Biedny chtopiec ma pecha’; se queja de su negra suerte ‘skarzy sie na
czarne szczeScie, a wiec na pecha’. Wyrazenie z leksemem negro ukazuje zatem stan
ktopotdw, trudnosci i pecha, np. pasar las negras, czyli ‘znalez¢ sie w sytuacji trud-
nej, dotkliwej i ktopotliwej’.

Kolor czarny w jezyku hiszpanskim odzwierciedla réwniez poirytowanie,
gniew czy obraze, ktére to znaczenia nie sg prezentowane w jezyku polskim i rosyj-
skim za pomoca czerni, np. estaba negro, se puso negro ‘byt zty, obrazony, zirytowat
sie’; poner negro a alguien ‘rozztosci¢, doprowadzaé kogo$ do wsciektosci’.

Konotacja czerni

z kulturowo negatywnymi zachowaniami

W jezyku hiszpanskim w odréznieniu od jezyka rosyjskiego wystepuje sporo wyra-
zen metaforycznych z leksemem czarny implicite w odniesieniu do rasy, ujmowa-
nych negatywnie. Negatywne zachowanie merienda de negros, czyli ‘podwieczorek
Murzynéw’ to nieuzasadniony i niepojety nieporzadek w zachowaniu ludzi rasy
czarnej wynikajacy z odmiennosci zachowan kulturowych; boda de negros ‘wese-
le Murzynéw’ okresla hatasliwg uroczystos¢, petng zamieszania, krzyku i wrzawy;
sacar lo que el negro del serman: los pies frios y la cabeza caliente ‘wynosic¢ tyle, co
Murzyn na kazaniu: zimne nogi i gorgca gtowe’ w znaczeniu niewiele zyskac po wy-
stuchaniu czy przeczytaniu czegos, czego sie nie rozumie. Zastosowanie tego przy-
stowia ma charakter kolokwialny i nosi znamiona braku tolerancji rasowe;.

W wyrazaniu niepochlebnej opinii, czy tez pejoratywnych pogladéw, w ocenie
nieznanego kulturowo zachowania ludzi rasy czarnej stosuje sie w jezyku hiszpan-
skim wyrazenie rzeczownikowe negro de la ufia, czyli tyle, co czarny za paznok-
ciem, minimum jakiej$ rzeczy lub sprawy; kolokwialne wyrazenia czasownikowe:
un asunto estd negro lub se pone negro ‘sprawa przybrata lub przybiera zty obrét’;
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leyenda negra ‘czarna legenda’ bezzasadna, niekorzystna i uogélniona opinia o kim$
lub o czyms.

Konotacja czerni z niedostatkiem i brakiem

W dziedzinie ekonomii wyrazenia z kolorem czarny typu: uépnas deipa / agujero
negro, czyli czarna dziura definiujg powazne straty finansowe w firmie lub insty-
tucji, w szczegoélnosci jesli chodzi o utrzymanie ich w ukryciu. Okreslenie w jezyku
rosyjskim uépHasi dvipa 6 kapmane (czarna dziura w kieszeni) oznacza ‘brak pienie-
dzy’, a agujero negro en la economia / uépHasi dbipa 8 3KOHOMUKe Wyraza znaczenie
‘deficytowej strefy gospodarki, ktéra mimo naktadéw, przynosi ciagte straty; stud-
nia bez dna’. W przestrzeni pozaziemskiej pojawia sie natomiast agujero negro en
el espacio / yépHas dvipa 8 kocmoce, w ktdrej wszystko znika. We wspdiczesnym
rosyjskim jezyku méwionym i publicystyce funkcjonuje wyrazenie: nposasusamucs
(nposasumucs), yxamucs (yxHymucs) 8 4uépHyio dblpy W znaczeniu ‘zniknac bez $la-
du; zuzy¢ co$ bez pozytku’.

Konotacja czerni ze ztymi mocami i diabelskimi rytuatami

Nazwy barwy czarnej szczegdlnie w jezyku rosyjskim, konotuja ciemne, wrecz dia-
belskie strony zycia: uépnas mecca / misa negra to ‘obrzed satanistéw’ (wyznawcodw
szatana) ‘bedgcy parodia katolickiej mszy Swietej’, uépHbie 06psidet / ritual negro;
uépHulii aHzes [/ angel negro ‘okreslenie diabta’ czy uzycie potoczne, zartobliwe czar-
ny jako diabet, czart, zty duch / uépHheuiil, kak des60, dbsiso, 341011 dyx / negro como
diablo, un demonio. Warto bytoby przy tym zauwazy¢, ze w jezyku hiszpanskim de-
mon czy diabet najczesciej nie taczy sie z kolorem czarnym, lecz z czerwonym, dlate-
go zapewne nie ma w nim metaforycznego potaczenia angel negro w odniesieniu do
diabta czy demona. Konotacje czerni ze ztymi mocami wyrazaja natomiast uépHas
Mazus / magia negra, czyli magia, polegajaca na przywotywaniu i wykorzystywaniu
ztych mocy czy tez wiedza o czarach, umiejetnos$ci czarowania, wrézenia, czynienia
rzeczy nadprzyrodzonych, np. wywotywania duchéw, przepowiadania przysztosci.

Whioski

Jak dowodzi przeprowadzona analiza wyrazen z komponentem barwy czarnej za-
réwno w jezyku hiszpanskim, jak i rosyjskim barwa czarna konceptualizuje ciemna
strone zycia tak w odniesieniu do charakterystyki os6b (uépHwiii nepcoxasc / per-
sonaje negro), jak i w powiazaniu z ktopotami, smutkiem i trudno$ciami (uépHbie
mblcau / negros pensamientos), szczegblnie zas z przestepczoscia i dziataniami nie-
legalnymi, poza prawem uépHas 6upica (pbiHok) / mercado negro). Nadto barwa
czarna odnosi sie do diabelskich, satanistycznych rytuatéw (uéprasa mecca / misa
negra). Zdecydowanie jednak w jezyku hiszpanskim wyraZniej zaznacza sie tenden-
cja do rozszerzenia kregu znaczeniowego pejoratywnych okreslen o znaczenia po-
irytowania, ktopotéw i trudnosci (estaba negro, se puso negro) oraz znaczehn nawia-
zujacych do negatywnych zachowan kulturowych (merienda de negros). Natomiast
wyrazna odmienno$¢ jezyka rosyjskiego w stosunku do hiszpanskiego odzwiercie-
dla sie w interpretacji czerni do semantyki pracy. W jezyku rosyjskim nie pojawia
konceptualizacja pracy na czarno, czyli ‘nielegalnej’, co jest charakterystyczne dla
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jezyka hiszpanskiego, ale czern stosowana jest do pracy ciezkiej, mozolnej. Pomi-
mo zauwazalnych réznic w funkcjonowaniu wyrazen jezykowych z barwa czarng
w dwoch analizowanych jezykach, co jest zrozumiate ze wzgledu na specyfike tych
jezykow, jedno wydaje sie wspdlne - wyrazanie znaczenia pejoratywnego, ktére
przejawia sie w okresleniach cztowieka, jego stanéw emocjonalnych w rodzaju za-
wisci, ztosci, irytacji czy bélu, melancholii czy smutku oraz bardzo wyraziste zna-
czenie t3czenia sie z semantyka przestepczosci, nielegalnosci oraz czarnej ztej magii
i rytuatéw satanistycznych.
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Barwa czarna we wspotczesnym jezyku hiszpanskim i rosyjskim
Streszczenie

Przedmiotem opisu w pracy sg wyrazenia jezykowe z komponentem barwy czarnej we
wspoétczesnym jezyku hiszpanskim i rosyjskim. Materiat badawczy wyekscerpowany zostat
z najnowszych stownikdw jezyka hiszpanskiego i rosyjskiego. Analiza prowadzona jest w uje-
ciu leksykalno-semantycznym z wykorzystaniem metod opisu kognitywnego. Celem opisu
jest pokazanie tendencji barwy czarnej do konceptualizacji wokdt semantyki negatywne;j. Jak
pokazuje analiza leksykograficzna barwy czarnej w badanych trzech jezykach wyraznie za-
znacza sie tendencja do negatywnej konotacji tej barwy, ktorej semantyka taczy sie z weglem,
sadzg, smota czy wlotem do tunelu. Zebrany materiat badawczy wyrazen jezykowych z kom-
ponentem barwy czarnej pozwala na wydzielenie szeregu grup o konotacjach pejoratywnych
zwigzanych ze ztym charakterem cztowieka, z nielegalnoscig i przestepczoscia, ponadto ze
smutkiem oraz z negatywnym patrzeniem na $wiat, a nadto z negatywnym kulturowo za-
chowaniem, jak réwniez z niedostatkiem i brakiem, tudziez ze ztymi mocami i z diabelskimi
rytuatami.

Stowa kluczowe: barwa czarna, nielegalnosé¢, smutek, negatywne zachowanie, niedostatek,
zte moce

Black Color in Contemporary Language Spanish and Russian
Abstract

The subject of the description are language expressions with a black component in contempo-
rary Spanish and Russian language. The research material has been extracted from the latest
Spanish and Russian dictionaries. The analysis is conducted in lexical and semantic terms
using cognitive description methods. The purpose of the description is to show tendency of
the black colour to conceptualize around negative semantics. As the lexicographic analysis
of the black color shows, the tendency towards the negative connotation of this color, whose
semantics are combined with: coal, carbon, tar or tunnel inlet, is clearly visible in the three
studied languages. The collected research material of language expressions with a black com-
ponent allows for the separation of a number of groups with pejorative connotations related
to the bad character of a person, with illegality and crime, in addition with sadness and neg-
ative view of the world, and also with culturally negative behavior, as well as with deficiency
and lack, and with evil powers and devilish rituals.

Key words: black, illegality, sadness, negative behavior, scarcity, evil powers
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Moyemy He 6b1n10 «uucToro coumnanncTudeckoro peanu3ma»?
O rpA3u 1 YNCTOTE B COBETCKOM MAE0/10rMYeCKOM AUCKYpCe
O Ky/NbType paHHero XpyLw,eBCKoro spemeHun

[IpucTynasi Kk NMOUCKY OTBeTa Ha IOCTaBJeHHBbIA B 3arJlaBUM BOINPOC, CleAyeT,
BO-TIEPBbIX, YTOUHUThb, UTO UMEETCA B BHUJAY, KOTAA peub UAET O COBEMCKOM ude-
o0/102u4eckoM OUCKypce O Ky/bmype, a BO-BTOPBIX, YTOUHUTb XPOHOJIOIMYECKHe
paMkH HcciefoBanus. [lof moHsATHEM cogemckull udeoo2uteckutl UCKYpC O Ky/1b-
mype noJipa3yMeBaeTcs, B paMKaxX HbIHELIHel CTaTbH, COBOKYNHOCTb M/€0JI0TH-
3MpPOBaHHBIX, TaK WM MHAaYe KOHTPOJUPYEMbBIX COBETCKUMH BJIACTHBIMU CTPYK-
TypaMU (Hamp. LieH3ypol) BbICKa3blBaHUM, 00'beJUHEHHBbIX 00LIell TeMaTHUKOH,
T.e. BCEBO3MOXXHBIMU NPOSIBJEHUSAMU KyJbTypPHOH >XU3HU Tak B npegenax CCCP,
KaK U BHe ero. [IoHATHO, YTO TaKOH MaCCUB TEKCTOB He MOJBepraeTcs NpsMOMY
MCCJIeIOBAaHUIO U NMO3TOMY aHAaJUTHYECKUN MaTepual JoJ/KeH ObIThb BbIOpaH MO
onpe/ie/IeHHbIM KpUTepUAM, TAKUMH, KaK: ero JOCTYIHOCTb MacCOBOMY 4YHTaTe-
JI10, CTeTleHb OTPa)KeHUs1 B HEM «COBETCKOT0» MUPOBO33pEHUS U aKTyaJIbHBIX A5
JIQaHHOTO BpeMeHH NMOJUTHYECKUX U U/le0JI0TMYeCKUX YCTAaHOBOK. B faHHOM ci1y4ae
MCTOYHMKOM MaTepHaJia sIBJseTCA LeHTpalbHbId nedyaTHbIH oprad KIICC - rasera
«[IpaBga», KoTopass BO MHOTOM OIpefiesisila CTaHJAPT COBETCKOr0 MJeoJiorhye-
CKOI'0 IMCKYPCA B 11eJI0M, XOT$1 Obl [10 TON NPHUYHHE, YTO OHA OblJI1a JIOMUHUPYIOLIUM
(Tarxke € TOYKHM 3peHUs TUPaXa) M3JaHUEM, TPAHCAUPYIOLIUM HJle0JI0TUYeCcKre
YCTaHOBKH INpaBslliedl NapTUU. BblIM NpoaHaIu3upPOBaHbl TEKCTHI, 3aTParuBar-
{Me Npo6/IeMaTHKY KyJIbTYPHOM KU3HU: PelleH3UH, TPOorpaMMHble BbICTYIJIEHUs
npejcTaBuTesell MUpa JIUTepaTypbl U UCKYCCTBA BO BpeMs Cbe3/J0B TBOPYECKUX
OpraHu3alUH, TEKCTbl MHOCTPAHHBIX KOppecnoHAeHTOoB «[IpaB/bl», ocBellalole
(pasymeeTcs, cBOe06pa3HO) KyJIbTYPHYIO »KU3Hb 3anafa, CTaTbH, KOTOpbIe NleyaTa-
JICb 10 CaMbIM Pa3HO06Pa3HBIM c/ay4asaM (06uien nucaTesei, BOCNOMUHAHUA 110
c/y4aro KOHYHMHbBI WM TOJOBLUIMHBI CMEPTH TOTO MJIA UHOTO NUcaTe s, CKyJIbITO-
pa, XyZ0KHUKA U T.A.). Bcero 6b110 npoaHanusupoBaHo 399 TekcToB. BpeMeHHbIH
oxBaT ucciaenoBaHus - 1953-1957 rr., T.e. BpeMs nepexoja OT CTAJMHUCTCKOMN
K IIOCTCTAJMHUCTCKON KyJbTypHOH napajsurMe. [lepBast U3 Ha3BaHHBIX [T — TOj
cMepTH CTannHa, BTOpasi — FoJl NOCJeJHEro U3 CepUM Cbe3/l0B TBOPYECKUX OpTa-
Huzauui CCCP, Bo BpeMsl KOTOPBIX NpeJCTaBUTeN TBOPYECKOU cpe/ibl (Te, KTO Xe-
JlaJl 0OCTaBaTbCA B paMKax OQULUATbHON KyJbTYPHOM *U3HU CTPaHbl) MOAAepxKa-
JIM JOKTPUHY COLUATIUCTUYECKOTI0 peajrn3Ma ocje HeCKOJIbKUX JIeT 60pbObI C TaK
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Ha3bIBaeMOH «OTTene/bio». TeKCTOM, MOABOJSAIMM UTOTH EPEXOLHOTO MEPHO/A,
66110 ony6iKoBaHHOE B «IIpaBje» obpameHre HUkuTo1 XpylieBa K JiesiTeJsiM Co-
BETCKOM KyJbTYphI «3a TECHYIO CBSI3b JIMTEPATYPbl U UCKYCCTBA C >KU3HBIO HAPO-
Ja» (28 aBrycra 1957 r.), B KoTOpoM | ceKpeTapb MOBTOPSIJI TE3UCH], 03BYYEHHbIE
UM BO BpeMsl BCTPEUH C «KTBOPUYECKUMH paboTHUKaMU» 19 Mas 1957 r. O malickoM
BBICTYIJIEeHHMU XpylLieBa nucaa Asnekcanjp TBapaoBckuil: «Peub XpyineBa - oHa
MHOT'MMH 6/1aroroBefiHO U JOCJIOBHO 3allMCaHa — paccesiHUe MOoCAeJHUX UIJII03UH.
Bce To ke, TOJIbKO Xy2Ke, MeJibue»'. YeTbIpexJieTHUM epuo/ Mex1y cMepThio CTa-
JINHA U NOATBEPK/ eHMeM rereMOHMYECKOI0 CTaTyca COLMAIMCTUYECKOr0 pealus-
Ma - 3TO BpeMsl HHTEHCUBHOM 60PbObI 33 COXpaHEeHHEe 3TOU MO3UIUH.

KirodyeByto poJsib B 3TOM INpoliecce cbirpajia OCHOBHAs HJeoJioruyeckast Ju-
xotomusi CBOU - UY2KUE, MBI - OHHU, BPATH, Tem GoJiee, 4TO BBUAY 0XKUIAEMOU
MOCJIE CMEPTH «BOX/SI» UJEO0JOTHYECKON pa3psiiKu BTOpasl U3 HAa3BaHHBIX KaTe-
rOpUi CTasa Mo-HACTOSAIEMY aKTyaJlbHOH, yrpo3a (¢ TOUKU 3peHus opuiruaaibHON
cucteMbl CCCP) us cheprl puTyanbHOH nepelia B cpepy peanbHyw. OCHOBHas Ju-
xoToMust CBOU - YYIKME Haiia cBoe oTpakeHUe U B 0pULHaTIbHOM Cy6AHCKypce
0 KyJbType. OHa 0BOJIbHO YaCTO BbIPa)KaeTCs C IOMOlbio MeTadpopuieckux ¢pop-
MYJIUPOBOK, CpPeil KOTOPBIX Yallle BCero ynoTpeosjiuch apXxeTUIINYeCKHe MeTa-
¢dopbr®. Cpeiv OKOJIO ThICIYU MeTadpOPUUECKUX YIOTPEOJIEHUN B UCCIeJOBAHHBIX
TEKCTaX HALJIOCh JIMIIb HECKOJIbKO TaKHUX, KOTOPbIE HE OTHOCSTCS K 3TOH KaTero-
puu. [IpenmyiecTBo MeTadop, OCHOBAaHHBIX Ha KYJIbTYPHBIX apXeTHIIaX, COCTOSJI0
B TOM, YTO OHU OBbLIU OOIIENOHSATHBI U UX YIIOTpebJieHHe rapaHTHPOBaJIo, BO Mep-
BbIX, YTO CMBICJI, BKJIa/lbIBaeMblii TOBOPSILUM B BbICKa3blBaHUe, Oy/ieT JOHECEH /10
penunueHTa 6e3 KaKUX-JM060 UCKAXKEHUH, 2 BO BTOPBIX — 3TO MO3BOJISJIO TOBOPS-
11eMy U36eaTh PUCKOB, CBSI3aHHBIX C TEM, YTO OPUTMHAJIbHble GOPMYIUPOBKHU HE
BCerZia BCTPeYaich C 0/J0O0peHreM «BbICIIUX NAPTUUHBIX UHCTAHIAN».

K oueBHAHBIM IO CBOEMY apXeTHUNHYECKOMY XapakTepy MeTadOpUYECKUM
AUXoToMUsIM caefyeT oTHecTH onno3unuio YUCTOTA - I'PA3b. B cBs3u co cBoei
CEMAHTHKOM, KOTOpasl BK/IOYaeT B ce6sl NOHATHE YY>KePOLHOCTH, YTO MOJ4epPKHU-
BaeTCsi MHOTMMHM HCCAe[0BaTe/SIMH, OHa, Ka3aJoChb Obl, HJjeaJbHO MOAXOAUT JJIs
BhIpakeHus AuxotoMuu CBOU - YYXKOW. Kak samevaet Enena UMankyoBa:

CTpyKTypHpyOlasi CyLIHOCTb NPEJACTABIEHHsI O YUCTOTE MPOSIBJSETCS U B TOM, Ha-
[IpUMEp, YTO YUCTOTA MOXKET BBICTYNATh XapaKTEPUCTUKOW «CBOEro» B JAWXOTOMHH
«CBOH — 4y»K0#°>.

Exxu ®@apblHO, B CBOIO o4epeb, 3aMevaeT, yTo «CocTaBHas ceMa Irpsi3HOro/
YUCTOr0 - HaJM4Me/ OTCYTCTBUE HMPHUMECH Yero-To MHOpojAHorox»*. [lo MHeHHIO

! Tlut. no: 10.B. AkclotuH, Xpywesckas «ommenesiby U 06WjecmeeHHble HACMPOeHUsl
8 CCCP 8 1953-1964 22., U3n-Bo «POCCII9H», MockBa 2010, c. 271.

2 Cm. M. Oc6opH, ApxemunuuHble Memagopul 8 pumopuke: chepa obpazos «ceem -
moMma», «[lonutTdyeckast TUHrBUcTHKa» 2008, N2 26, cc. 182-191.

3 E.B. UmankysoBa, TpaHcgpopmayus koHyenma yucmomul 8 Kyabmype Poccuu XX eeka,
«YesoBek B MUpe KyabTypbl» 2012, Ne 1, c. 14.

* J. Faryno, Heckoaibko 06wux coobpadceHuti no nogody KOHYenmoe «2psi3Hulil/4ucmoiii»,
,Studia Litteraria Polono-Slavica” 1999, nr 4, s. 59.
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JAMuTpua 3axapbUHa, TakKoe CIJIeTeHHWe aHa/JM3WpyeMbIX NOHATHUH 3aKperieHO
B fI3bIKeE:

XapaKTepHO, 4YTO CTapUHHbIe 0603HAUYEHHS I'PSA3U B CAMbIX Pa3HbBIX S3bIKaX BKJIIOYAIOT
HJiel0 OTTOPXKeHUs! («HC-TPa’KHEHHUs»), OTUYXKAeHUs (CP. «OT-6POChI», «OT-XObI») UIH
OTPHUIAHUSA («HE-YUCTOThI»). Cp. Takke OJIM3KHe MO 3HAYeHUIO JiaT. «de-fluksus», «de-
cessio», HeM. «Un-rat», «Ab-fall», op. «dé-chet» etc.’

[Toxoxxee MHeHHe BbICKa3blBaeT EkaTepuHa fIkoBjieBa, KOTopas OTMeyYaeT,
YTO «YHUCTOTA MIOHUMAETCH B TepMHHAX CBOOOJbI OT «BHELIHHX», NTOCTOPOHHUX
3JIEMEHTOBY®.

KpoMme BblllleckazaHHOTr 0, AUXOTOMHUS YUCMOMbl U 2psi3U Ha acCOLMaTUBHOM
Y KOHHOTATMBHOM yPOBHeE TECHO CIJIETeHa C PsA0M JPYyTrUux GMHApHBIX Nap NOH:A-
THH, KOTOPbIE UTPaJIU JOBOJILHO BaXKHY0 poJib B dopMupoBaHUM 06pa3za YYKOI'O:
CBATOCTbIO U I'PEXOM, HEBUHHOCTBIO U INPeCTyIJIeHWeM, NpaBJoi U JIOXKbIO, Ha-
KOHel| 00pOM U 3JI0M (T.e. HeUYUCTh10)’. SIKOB/IeBa yTBEPXKAAET, UTO B KYJbTYype
JipeBHel PycH KOHILIeNT Yucmoma XapakTepu30BaJiCs, KaK U MHOTO JipYTUX, CBOEO-
O6pa3sHbIM CUHKPETU3MOM, HO B OTJIMYMeE OT JPYTUX COXPAHUJ 3TO CBOMCTBO. ITOT
CMHKpeTU3M (CJI0BapH JAl0T 0K0JI0 15 3HaYeHUH JieKceMbl YUCMbLU) IBSETCS OJ1-
HOM U3 YyepT KOHLENTa, KOTOPBIM 00yciaBIrMBaeT BbICOKMI YPOBEHb €r0 PUTOPHU-
yecKod npurofHocTH. Cie/joBaTeJbHO, He YAUBUTEbHO, YTO UM 10J1b30BaJIUCh BO
MHOT'MX Tepcya3suBHBIX JUCKYpPCax Ha NPOTSKEHUU BCell HCTOPUU YesioBevyeCcTBa.
Kak cnpaBegyiuBo 3amevaet E. UMaHKyJ10Ba:

[IpeacTaByieHns o yrucToTe GOPMUPYIOTCS C APEBHOCTH, TPOHUKAIOT BO BCe cephl KHU3-
HU, U3MEHSIIOTCS C X0ZI0M BpeMeHH. TaK, YUCTOTa XapaKTepu3yeTcss pa3HbIM HA60poM
acconpanyi B NpaBOCJIaBHOM CaMoO/iep>KaBHOM OOLIECTBE, aTEUCTUYECKOM U COLHAIH-
CTHUYECKOM HJIK B COBPEMEHHOM «PBIHOYHO-IeMOKpaTHIeCKOME,

W3HayanbHOe cllJleTeHHe TOHATHUSA YUCMOmb! C CAKpaJbHbIM HadyaloM Npu/a-
JIO CaMOMY MOHSITHIO BBICOKHH CTATyC, KOTOPBIM coXpaHUWIca Ao cux nop. [IpaBaa,
CO BpeMeHeM CaKpaJlbHOe OTOLLJIO Ha 3aJHHUH IJIaH, HO ero 3aMeHMJH JpyTHhe
Ba)KHble LleHHOCTH. Yucmoma cTajia co BpeMeHeM U C pa3BUTHEM HAayKH acCOLMHU-
pOBaThCA CO 3/J0POBbEM, IPOTPECCOM, BBICOKHMM COLIMAJbHBIM CTaTycOM. B coBeT-
ckoit Poccun u CCCP mporecc nepexoia OT CaKpaJbHOTO MOHMMAaHUS YUCMOMbL
K ee BOCIIPUATHIO KaK IOKa3aTeJsl Iporpecca OblJ OCI0XKHEH U3-3a Nocae/JHed U3
Ha3BaHHBIX accolyalnui. B peBosoljMOHHOe BpeMs pu3MyecKas YUCTOTa 4acTo

5 JI.B. 3axapbuH, Koas1ekmugHoe ouuweHue 8 Poccuu. AHmponosiozuyeckue u coyuasb-
Ho-ucmopuueckue acnekmsl, «AHTpormnoJiorndeckuit popym» 2007, Ne 6, c. 137.

¢ E.C. fIkoBJsieBa, O KOHYenme Yucmomsul 8 COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3bIKOBOM CO3HAHUU
u 8 ucmopuyeckotl nepcnekmuse, [B:| /lozuyeckuil aHanus sa3vika. AA3viku amuku, pen. H.Jl. Apy-
TioHOBa, T.E. flHko, H.K. Pa6ueBa, U3xa-Bo «f3biku ciaBsaHCKOU KyabTypbl», MockBa 2000,
c. 211.

7 M.K.TosnoBaHuBcKasi, MeHmavHOCmb 8 3epkaJie si3bika. Hekomopule 6a3o8ble KoHyen-
mul 8 npedcmassieHuu ppaHyy308 u pycckux, U3a-Bo «SI3bIKK CIaBIHCKOHW KyJbTYpbl», Mo-
ckBa 2009, c. 170.

8 E.B. UmaHKkyJs10Ba, TpaHcdopmayus KoHYyenma 4ucmomeol..., c. 16.
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pacieHUBaIach KaK NpU3HaK PUHA/JIeXKHOCTH YeJIoBeKa K BbICIIUM CJ105IM 0011ie-
ctBa’. BoT Bhicka3biBaHue pabovero 1920 r.:

ToBapuiy, npu 6yp»Kya3HOM CTpoOe 5 XOAUJ B IPSI3HOH 6J1y3e, a MapasuT, TOT, KOTOPBIX
M30MBaJI HaLIero 6paTa, ¥ KpOBb €ro MUJI, HOCHJI FaJICTYKH U KpaxMaJibl, a Telepb 1 HALI!
TOBApHIIM M YWiIEeHbl Hallel OpraHM3aliy YHACJAeJOBaJd 3TH TAJICTYKH U KpaxMasbl
Y CaMH HayvaJlu dullle 6ypKya3uy HapspkaTbes 'l

O4eHb CKOPO, OJJHAKO, YUCTOIJIOTHOCTh (KakK U 3/J0pOBbe) CTajla OAHUM U3
BaXXKHbIX MPHU3HAKOB HOBOM, COLUATUCTUYECKON ku3HU'. Ec/iu TOBOpUTH 0 MeTa-
dopudecku NoOHUMaeMo# Yucmome, TO 3/lecb Hab0aeTcs Apyroe siaeHue. [Ipu
COXpaHEHUU OJHO3HAUYHO MOJIOKUTEJTbHOU MapKUPOBAHHOCTU MEHSIETCS UAE0JI0-
ruyecKoe HaloJIHeHHe KoHlenTa. KaTeropus «CBSATOCTHU» 3aMeHsIeTCsl KaTeropuei
KOMMYHUCTHUYECKON UAEHHOCTU. JuCcmbiM B COBETCKOM U/€0JIOTUYECKOM JUCKYP-
ce cTaHOBUTCS Bce KoMMyHUcTUYecKoe, CBOE, Heuucmubim - UYYXKOE, 6ypxyasHoe,
BCe TO, YTO OTHOCUTCS K JJOPEBOJIIOIIMOHHOMN COI[UA/IbHOM CTPYKType'?.

Kak 3ameuaet Jlanuasb Baiic:

Ecsiv mepBoHayabHO HEUHCThIO Ha3bIBaIM PA3/IMYHbIX TPOTUBHUKOB B ['parkaaHCKON
BOIiHE, TO M03/IHEE TaK CTA/IM Ha3bIBaTh HOBbBIX, IPEUMYILECTBEHHO MHUMbIX BHYTPEH-
HUX BpParoB CTaJIMHCKOM CHCTEMBI, U, HAKOHEL|, HEMEIIKOTO MPOTUBHUKA BO BpEMS BO-
HHbl [...]%5.

EKaTepI/IHa fKoBJieBa MOAbITOXKUBAET:

KoHIenT YuCTOTHI B 3TOM SI3bIKE CTAHOBUTCS MOILHBIM OPyANeM U0 I0TH4eCKOH Npo-
narasjipl. /locTaTO4YHO BCIIOMHHUTD O YHCTKe MapTUHHBIX pALOB (KCTAaTH, B APYTHX C/1a-
BSIHCKHUX SI3bIKaX B 3TOM 3HAaYeHHUH HCIO0JIb3YeTCsl HMEHHO PYCCKOoe CJOBO), O YACTOTe
JIEHUHCKOTO y4eHUs (JaIeKo He KO BCIKOMY «y4eHHI0» NPUJI0KUMO MOHSITHE YUCTOThI),
0 TOM, YTO OYUCTUTHCH [...] MOXKHO U OT «Tpexa» UIeHHbIX 320y KIeHHI .

I/IHTepECHO TO, YTO B UCCJ/IeAYEMBIX MHOM TeKCTax pa3HbIe MOp(l)OI[Ol"I/I‘-IECKI/Ie
BAapPHWaAHTHI peaJiM3ali KOHLEIITa YUCmoma UCIoJIb3yHTCA C pasﬂoﬁ HUHTEHCHBHO-
CTbIO. Fopas,qo qaiuie, 4eM IpujaratejibHoe YyuCcmulil OSIBJSIETCS CyLleCTBHUTEJIb-
Hoe yucmoma. Enié 6osee YAUBUTEJIbHBIM, €CJIN YyI1€CTb Hepcya3I/IBHblf/’I MMOoTEeHI HhaJ

9 Cwm. J. Faryno, Ypoku u nepchekmusenl «uucmomul/zpszu/mycopa», ,Studia Litteraria
Polono-Slavica” 1999, nr 4, s. 469.

10 H.B. Jle6uHa, IToscedHeaHas JHcu3Hb cogemckozo 2opoda. Hopmer u anomanuu. 1920~
1930 200, U3a-Bo «JleTHuit Caa», CankT-IleTepoypr 1999, c. 207.

11 E.B. UmankysioBa, TpaHcdpopmayusi koHyenma yucmomsol..., c. 16; M.IO. T'yaoBa, Co-
gemckull Wuk u pocculickuil eaamyp: yeHHocmu u penpeseHmayuu, [B:] Coeemckoe npouwioe
u Kysabmypa Hacmosiujezo, pea. H.A. Kynuna, 0.A. MuxaitnoBa, 34-Bo YpasbCKOro yHUBepCHU-
TeTa, EkaTepun6ypr 2009, c. 45.

12 K.A. Borganos, O yucmome u Heuucmu. CognosaumauzueHa, «IlondTrdeckas JUHTBU-
ctuka» 2009, Ne 3 (29), c. 43.

13 1. Baiic, I[lapazumvl, nadaaw, mycop. O6pas epaza 8 cogemckoli nponazatoe, «[lonutu-
yeckasi IMHIBUCTHKa» 2008, Ne 1 (24), c. 20.

1 E.C. fIkoBsieBa, O KoHyenme yucmomeoi..., c. 213.
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KOHIIENTAa U TO, YTO OH HENOCPEeICTBEHHO CBSI3aH C JJOMUHUDPYIOLIEeH AUXOTOMUel
CBOU - YYXKHUE, siBasieTcs TOT PakT, 4TO B 399 TeKCTaxX HOHSATHUSA 2psi3U U YUCMOMbl
HCIOJIb3YIOTCS BCero 24 pasa (KOHLENT 60.1e3Hb, KOTOPBIM He TaK CUJIbHO CBSI3aH
€ 9TOM omnmo3unuen ucnoub3yercs okosio 40 pas). OrpaHUYeHHOE UCTIOJb30BaHUE
MpUJIaraTejJbHOr0 YUcmblil J1erko 0O'bSICHSIETCS TEM, UTO B KOHTEKCTe KYJIbTYpPbl
Y UCKyccTBa XX BeKa OHO KPEIKO CBSI3aHO C JIO3yHI'OM YHCTOr0 HCKYCCTBAa, KOTO-
PbIif BOCIPUHUMAJICS KaK MPOSIBJIEHUE YYKUX, OYPrKya3HbIX HaCTpoeHUH. B uccie-
JlyeMbIX TeKCTax Hax0JJMM 3X0 3TOr0 JIO3YHTa, IpUYeM OHO NPENoJHOCUTCS B UPO-
HUYECKOU WM yrpeKarolieid ¢opMe, HAIIP.:

(1) PeaxriioHepbI U MOKJIOHHUKH «4MCTOT0» UCKYCCTBA BCTY€CKH MBITAJIMCH OIIOPOYHTD
MOry4ui TasaHT Bepenaruna [1];

(2) BoeHHas cyap6a Hallel JUTepaTyphbl, KaK CBET MpaKy, IPOTUBOCTOUT CyAb0e Kpe-
LJOB K4UCTOr0 UCKYCCTBa» OYprKya3HOH JIUTepaTyphl [2].

Tak noHuMaeMast yucmoma 6blJ1a OJJHON U3 4epT ucTpebsasiemoro B CCCP Tak
HasbIBaeMoro ¢opManu3Ma. AHIM3HUpPyeMoe MOHSATHE B popMe OTPHUIATEJbHO
MapKHUPOBaHHBIX YIOTpe6JeHWH NpUIaraTeJbHOTO MOSBJSETCS W BHE KOHTEK-
CTOB, CBSI3aHHBIX C JIO3YHTOM YHCTOr'0 UCKYCCTBA, HAMp.:

(3) Henb3st masblile MUPUTBCS C TAaKUM IOJIOKEHHEM, KOTZla KYJIbTPAGOTHUKH KHUBYT
B KOJIX03€ WJIM COBXO03€, T/e TPOU3BOAATCA XJIe6, MsICO, MOJIOKO, ¥ COBEPLIEHHO He BHU-
KaloT B IPOM3BOACTBEHHBIE J1e/1a, 3aHUMAIOTCS1 K4UCTBIM IIPOCBETUTEILCTBOMY [3].

Jucmoma CTaHOBUTCS CMHOHHUMOM ab6CTPAaKTHOCTH, CJeAyeT MOJYEPKHYTh,
YTO IPOUCXOJHUT 3TO BO BpeMs, KOT/la BCSl COBETCKasl KyJIbTypHasi poraraH/ja Be-
JleT 60pb6OY 3a «CBSI3b UCKYCCTBA C XXU3HbIO». PaKT, UTO MpUJIaraTeJbHOe YUCMbIil
COXpaHSIET CBOIO OTPUIATEbHYI0 MAaPKUPOBAHHOCTh Jla’Ke BHE JIO3YHTa «4MCTOTO
HCKYCCTBa» CBUIETENbCTBYET O TOM, YTO 3Ta MAPKHPOBAHHOCTb CTaJIa YKPEIIATh-
cs1. CiieioBaTeIbHO, YIIOTPE6/IEHHE IPUIAraTeibHOTO B paMKax JUXOTOMHUYECKOH
napel CBOU - YYXKHUE cyuecTBeHHO orpaHUYMBaETCH.

B aHasiM3upyeMoOM MaTepuasie HalIUCh JIUIb TPU YIOTpPe6JeHusl mpuJiara-
TEeJIbHOTO YUCMbIU C TOJIOXKUTEJbHOM OLIEHKOM, HO HY OZIHO U3 HUX HE Mpe/ICTaBJIsA-
eT c060i HOMHUHAJIbHOT'0 COYeTaHHs], 0603HaYaI0L[ero HCKYCCTBO WU KAKOU-JT160
€ero BU/,.:

(4) M1 y6exxaeHbl, 4TO OAPSAALI HA My3y He IPUBBIOTCS B YMCTOM aTMocdepe Halero
HCKyccTBa [4];

(5) Huuero o6ugero ¢ popmMaiv3MoOM He UMeET 3a60Ta O SICHOCTH, AOXOJIMUBOMH, yBJIE-
Karouieid ¢opMe Npor3BeJeHUN COBETCKOUN JIUTEPATYPhl, KAK HUYETO OOILEro C S3bl-
KOBBIM IIypU3MOM He MMeeT 3a60Ta 0 YUCTOM, UICTUHHO HapOJHOM (OraTcTBe s3bIKa
B KHUrax [5];

(6) OHa [coBeTckas JuTepaTypa] YMCTa, KaK BoJa, HEO6X0/AMMa KakK XJeb, U meapa
Y PacTOYMTEbHA, KaK cosHIe [6].



[54] Piotr Zemszat

B uccreyeMbIX TEKCTAx He TOBOPUTCS O *HawieM Yucmom uckyccmee, a o 4u-
cmoll ammocgepe Hawezo uckyccmea, He MUIIETCS 0 *uucmoll coeemckoll aume-
pamype, Ho ynoTpe6JisieTcsl NpeJUKaTUBHAsi KOHCTPYKLUSA € J06aBKOM Kak 80da,
KOTOpasi UCKJIKYaeT BOCIpUATHE POPMYJUPOBKU KaK 3Xa Jio3yHra ¢popmasnu-
cToB. IMeHHO M0O3TOMYy HCKJIOUYeHa U GOPMYJIMPOBKA *yucmblii coyuaaucmuue-
CKUll peaausm.

B TekcTax uccieyeMoro JUCKypca peryJisipHoO HCHOJIb3yeTCs 3aTO CYLleCTBU-
TeJibHOe Yucmoma, npudeM B 10 u3 12 cayvaes ¢ onpejesieHUeM udeliHblll, HAIp:

(7) B xxu13HeHHOU NpaBze, B MAEHHON YUCTOTe CHJIa Halllero UCKyccTBa [7];

(8) MbI foKHBI IOBCEAHEBHO 3a60TUTHCS 006 UAEHHOM YMCTOTE CBOUX IPOU3BEJEHUH,
0 60eBOM XapaKTepe ceKTak/el, UAyIIUX Ha Halllel cueHe [8];

(9) Ha cobpanuu yKa3bIBaIOCh, YTO OJHOM U3 MepBOOYEPEAHBIX 3a/]a4 SABJISIETCSI 60pb6a
3a UAEHHYI0 YUCTOTY COBETCKOM JIMTEPATYPHI, pa3ob/iaueHre BPaOKAeOHbIX TPOHCKOB
pacT/IeHHOH GYp>Kya3HOM H/I€0JIOTHH, B YaCTHOCTH YKPAaWHCKOT0 OYpKya3HOro HalKo-
Hasiu3Mma [9];

(10) [lessTensIM COBETCKOTO UCKYCCTBA IPUXOU/IOCH IPE0/I0JIEBATh MHOTHE TPYJHOCTH,
OTCTaWBaTb UAENHYI0 YUCTOTY Halllel KyabTypbl [10];

(11) Coro3 XyA0’KHUKOB IIPU3BAH TBEPJO CTOSITh HA CTpaXKe UAEHHON YUCTOTBI UCKYC-
CTBA COLMA/IMCTHUYECKOTO peaju3Ma, PeIlNTeJbHO NpeceKaTb 3CTeTCKO-PpopMauCTH-
YyecKHe U HaTypaJMCTHYeCKHe TEeHJIeHIMH B TBOPYECTBE, HEPA3pPbIBHO CBSA3BIBATH €0
C3KM3HbIO Hapoa [11];

(12) MbI o6eljaeM MapTHH € YECTHIO BHIIOJHUTD 3TY NOYETHYI0 MUCCHIO, He XaJIeTh CUJI
B 60pb6e 3a UACHHYI0O YUCTOTY U BBICOKYIO XyZ0)KeCTBEHHOCTh Hallero UcKycctaa [12];

(13) IMucateny, Xy L0’KHUKH, KOMIIO3UTOPBI, PAGOTHUKU TeaTPOB YKpauHbI eAMHOAYIIHO
3asIBJISIIM O TOM, UTO OHH GBLIU U BCerja 6y yT BepHbIMU O0HMLIAMU TAPTHH, CIyTaMU Ha-
poAa, UTo UX NepBOOYEpeSHON 005I3aHHOCThIO SIBJ/IsSIeTCs 60pb6a 32 UAEHHYI0 YHCTOTY
JIMTEPATYPbI U UCKYCCTBA, BOCHUTaHKE TPYASAIIMXCS B [yXe NaTPUOTU3MA U NpoJieTap-
CKOT'0 MHTEepPHALMOHAN3Ma U JIPY>KObI HAPOI0B, BEPHOCTH Jiejly KOMMyHH3Ma [13].

qnyCO@ B UcCCieayeMOM AHMCKYypcCe AOJIXKHO KOHLENTYaJIUu3npPpoOBATbCA B CBOKO
odepeab KaK epAa3b, IpUudeM 3eCb TOXE 3aMETHO CTPpEMJIEHHE nusberaTb (l)OprI
npujaraTeJibHOro. B dHAJIM3NPYEMOM MaTepHaJie HAllJINCh JINIIb 3 yr[OTpe6JIeHI/IH!

(14) I'psasHyo 1 GabIIMBYIO CTPANHIO MO IIAGJOHAM CTAHAAPTHBIX T'OJUIMBY/ACKUX
IIITHOHCKUX GUIBMOB MPeJCTABISIET CO60M KapTHHa «OnacHast pyka» pexxuccepa Camy-
3151 ®ynnepa, B KOTOPOH BOCIPOM3BeieHAa THYCHasl KleBeTa Ha aMePUKaHCKUX KOMMY-
HUCTOB. [Iokas aToro ¢uibMa BbI3Bas IVIy6OKOe BO3MYlleHue 3puTeseit [14];

(15) Ypok BeHrepcKkux cO6bITHH, KOT/Ja KOHTPPEBOJIIOIHMS UCII0/Ib30Baa B CBOMX IPA3-
HBIX [[eJI5IX HEKOTOPBIX NHcaTe/el, HAIOMUHAET O TOM, K YeMy MOKeT IPUBECTH TOJIH-
TH4YecKast 6ecrieqyHocTs [...] [15];



Mouyemy He BblJI0 KYNCTOrO COLMANUCTUYECKOTO peanmsmar?... [55]

(16) [leweBas, rpA3Has NOJUTHKA OryOUJIA UX HCKYCCTBO, 3arHajla UX CAaMHUX B KPbICH-
Hble HOPKH, B 6€3BbIXOIHbIE TYIIMKU MpaKa, Hacuus, nopHorpaduu [16].

CTOUT NOAYEPKHYTh, YTO HU OJJHO U3 3TUX YIOTPEeOJIEeHUM TaK XKe, KaK U B CJIy-
yae MpUJIaraTeJbHOr0 YUcmublil He SBJISIETCS HOMUHAJBbHBIM COUETAaHUEM CO CJIO-
BaMH THIA UCKYCCTBO, >KUBONHUCh U T.J. ITO JIETKO OO'BSICHUTbH TEM, YTO TaKHe
ynoTpeb6/eHNUs CUJIbHO YKOPEHUBILIErocs AUXOTOMHYECKOro o6pasa MbILIJIEHUS
MOTJIU 6bI IPUBOJUTH Ha MbICJIb IPOTHUBOIOJI0XKHbIE GOPMYJIMPOBKH THIIA YUCMOE
UCKyccmeo O CxeMe: eCJIM Yy HUX IPsi3HOe MCKYCCTBO, TO y HaC YMCTOe MCKYC-
CTBO, TO eCTb N0SBJIA/Iach Obl UAE0JOTUYECKH HeJ0NyCTUMa accolalnus C JIO3yH-
rOM TaK Ha3bIBaeMbIX GopMajucToB. UHTEpPECHO TO, UTO ellle pexxe 0 OTHOILEHHIO
k kateropuu YYKUE, B oTiM4ue oT cyimecTBUTeNbHOr0 Yucmoma B cinydae CBOUX,
ynoTpe6JsieTcs CyleCTBUTEIbHOE 2pPsA3b:

(17) KpoBb U rpsi3b NpOMUTHIBAIOT CTPAHHUIIbI ITHX MUCAHUH [06 aMepHUKaHCKOM JIUTe-
patype] [17].

Bpaz unu yyscoll onpefesiics Kak epsi3Hblll JOBOJbHO PEJKO 10 OJHOU NMpHU-
yuHe. [I0CKOJIbKY YUCcmoma accolMrupyeTcsl C aKTUBHOCTBIO, TO 2psi3b — C MaCCUB-
HocThblo. Kak 3amevaeT U. ®aprino: «'psA3HOe — CTUXMIAHO, TPU3HAK MOMYCTHTEb-
CTBa, HEBHUMaHMUs, HEPSLJIMBOCTH, HECOO/IOAEHNUS oNpe/ieIeHHON Ky/JbTYpHOMH
JUCLHUIIMHUPOBAHHOCTH, TPEOOBATEJIBHOCTH K ce6e»'s. ToT, KTo 8assemcs 8 2psi-
3U TIACCHBEH, CJeJ0BaTe/IbHO, onacaThCs ero He 3a yeM. CoBeTCku 06pa3 Bpara
npeJoJaraJj e, YTo Bpar He CIIUT, OH OllaceH, OH BCe BPeMsI UILleT HOBbIe CIOCO6bI
BpeAUTb UTH,. [pA3Hblll Bpar, oco6eHHO B XX BeKe, B OTJIMYME OT APEBHUX BPEMEH,
Korjia rpsi3b Oblla IPU3HAKOM BapBapoB, CJ1ab U MacCUBEH. ITO HABJIO/EeHHE JIeTr-
KO IIO/ATBEP>KJaeTCsl eCIM BHUMATEbHO IOCMOTPETh Ha CaTUPUUYeCcKHe KapTUHKU
M3 COBETCKOM NedaTH — BCAKHE Kanumasaucmsol, 3anadHsle 6aHKUpbl U aH2/10-ame-
PUKAHCKUE NOAUMUKAHbI 04eHb 4aCTO U300paKaloTCsA KaK YUCTOILJIOTHbIE, BEIOPU-
Thle, OJIEThIe B GeJible PyOAIIKU C BOPOTHUYKOM IEePCOHXU. TakuM 06pa3oM Mbl
MPUXOJMM K OTBETY Ha BOIIPOC, KOTOPBIM [TOCTaBJIEH B 3arjlaBUU HaCTOsALEN CTa-
ThU - NI0YEMY He ObLJIO0 «UUCTOr0 COLMaJIUCTHIECKOr0 peasu3Ma» (KOHEYHO, B UC-
cnepyemMoM fuckypcee)? Ilocie aHanu3a psifia TEKCTOB OH CTAHOBUTCS J0BOJIbHO
SICHBIM: €T0 He ObLJIO U He JOJDKHO ObLJI0 ObITh, TAK KaK CJIOBOCOYETaHUE *yucmblil
coyuaaucmuyeckultl peaausm CJUILIKOM CUJIBbHO acCOLMMPOBAJOCh C JIO3YHTOM
«BYyprKya3HOIro» UCKYCCTBa, @ CAMO MOHSTHUE YUCTOThI He ObIJIO TaK YK aKCHOJIOTH-
YeCKH 0/JHO3HAYHbIM, KaK Obl Ka3a/10Ch Ha MePBbIH B3TJIAL.

5 ], Faryno, Heckosbko 06wux coobpasiceHuii..., c. 60.
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Mouemy He 6bINI0 «YUCTOrO COLUATUCTUYECKOTO Peannsman?
O rpA3sun 1 YncToTe B COBETCKOM MA,E0N0rMYECKOM AUCKYpCe
0 Ky/IbType paHHEro XpyL,eBcKoro BpemeHu

Pestome

B craTbe aHaJM3UPYIOTCA CIOCOGBI HCHOJb30BaHUSA MeTadopHUiecKor JUXOTOMHH
YUCTOTHI u I'PA3U B coBeTCKOM HAE0J0TMYECKOM JAUCKYypce. JTa ONNO3ULMS, Ka3aJoCh
Obl, ABJISIETCS WJlea/IbHBbIM CPeACTBOM JJIsl IPOBeeHUs YepThl MexAy kaTteropusimMu CBOU
u YYKUE, Ho 3TO He Tak, eC/Iu y4ecTb KYJbTYpPHbIA U U/1€0J0TMYeCKUN KOHTEKCT KOMMY-
HUCTHYECKOH 310XH. B uccienyemom matepuase (399 TeKCTOB H/I€0I0TMYECKOTO JUCKypCa
0 KyJIbTYpe, IOYePIHYTHIX U3 ra3eThl «[IpaBaa») HAILJIOCh JIUIIb 24 peaiyd3anuy aHATU3U-
pyeMbIX IOHATUH.

Kiio4yeBble c/10Ba: COBETCKUM MJE€0JIOTUUECKUHM AUCKYPC, COLMAIMCTUYECKUN peasnusM,
YUCTOTA, HEYHUCTOTA, I'PA3b

Why There Was No “Pure Socialist Realism”?

Dirt and Cleanness in the Soviet Ideological Discourse
About the Culture in the Early Period of Khrushchev’s Rule
Abstract

The two opposing terms of CLEANNESS - UNCLEANNESS (DIRT) definitely belong to the ob-
vious metaphorical dichotomies used in the Soviet ideological discourse. Taking into account
the character of these terms, emphasised by many researcher, they are actually an ideal tool
for polarisation of the presented world into the spheres of US and THEM. This relationship
between discussed categories, closer than in other cases, results from a perception of dirt
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as something foreign, something that does not fit into its surroundings and destroys the ac-
cepted order. However, only 24 instances of the terms of cleanness and dirt, reflecting the
ideological dichotomy US-THEM, were found in the studied texts. As the discussed opposition
is semantically related to a category of strangeness, while the terms of cleanness and dirt
represent connotations and associations desirable from the point of view of the propaganda
of the day (activity, order, regularity, etc., versus passiveness, disorganisation, randomness,
etc.), this number is surprisingly low, considering even definitional association of the term
of dirt with the term of strangeness. Apparently, this is caused by two factors. One of them
is a strong association of the adjective vucmutii with one of the leading slogans of the “bour-
geois” art (vucmoe uckyccmeo), and the second is a civilisationally determined perception of
a “dirty” enemy as less dangerous.
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Onez /lewak
I'IonynpeAMKau,uﬂ N peyesaa HOMUHaUUA
KaK OHOMaCHnonormyecKkas npoGnema

B cpesie oHOMacH0/10roB He 10 KOHLA peLIeHHbIM OCTAeTCsl BONPOC O COOTHOIIIe-
HUH, C OJHOU CTOPOHBI, S3bIKOBBIX U pe4yeBbIX €JUHHUI, a C JPYrol — eJUHUIL, HO-
MHHaTHUBHBIX U IPeAUKATUBHBIX. [Ip1 3TOM 3a4acTyI0 CaMH NPOLLecChbl HOMUHAIIMU
U NpeJMKaluy He OTJEJAIOTCS OT HOMUHATHUBHBIX U NMpPeJUKATUBHBIX €JUHUIL.
ITHUM BoIpocaM Obl/IM NOCBSAILEHBI IBE MOU NpeJpIAylre cTaTbu'. [IpeBapss oT-
BeT Ha MepPBBI BONPOC, CeAYeT Cpasy e NOJIEPKHYTh, YTO BCe NMPOLLECChl — KaK
npeAUKalMs, TaK U HOMUHALKS — OCYLIEeCTBJISAIOTCS TOJBKO B pPeyH, B TO BpeMs
KaK UX pe3y/abTaThl (IPOJYKTbI) — peyeBble eJUHUILbI MOTYT JU60 COXPAaHATHCS
B I3bIKOBOH NaMATH (CTAHOBSACH SI3bIKOBBIMU €IMHHUIIAMHU), TU6O0 He COXPAHAThCS.
[IpeoGpasoBanue peyeBoi eAMHUILBI B I3bIKOBYIO CONIPOBOXKAETCS LEJIBIM PSALOM
IpoLeayp CHCTeMaTU3alMOHHO-KBIMPUKALIMOHHOIO XapakTepa (yCTaHOBJIeHUE
MHOTOYMCJEHHBIX QYHKIMOHAJbHBIX OTHOIIEHUH NapaurMaTH4eckoro M CHH-
TarMaTH4ecKoro XxapakTepa B CaMOM JIEKCUKOHE, a TAKXKe MOJe/IbHbIX OTHOIEHUH
C eJMHHULIAMU BHyTpeHHeH GOpMBbI s13bIKa — FPaMMaTHKH, CJIOBOIIPOU3BOCTBEHHON
WM Gpa3onpoU3BOCTBEHHOM cHCcTeMbl, POHOTOIMYECKOH CUCTEMBI U JUCKYPCUB-
HOM cucTeMbl). [IOHATHO, YTO HaWGOJIbILIKE AHCHl BOBJEeYeHUsI HOBOOOPA30BaH-
HOM peyeBOH eJUHHULBI B I3bIKOBYIO CUCTEMY UMEET CaM OTHPABUTENb — CYO'BEKT
HOMMHATHBHOTO WJIM IPeJUKATUBHOTrO aKTa, U HOBasl sI3bIKOBasl eJMHULA HA 3TOM
JTamne sIBJASETCS JMIIb eJUHUIEH ero COGCTBEHHOTO HJHOJEeKTa. BMecTe ¢ Tem,
eCcJI¥ mpolecc HOMUHALMKU UM TMpeJUKalyy MPOUCXOUJ aBTOMAaTHYECKH, aped-
JIEKCUBHO, BIIOJIHE BO3MOXXHO U 06paTHOE - eIMHUIIA BbIJE/AeTCs, CUCTEMATHU3H-
pyeTcs ¥ KBaTUPUIUPYeTCs KaK f3bIKOBasg He UM CaMUM, a ero cobeceJHUKOM,
aZipecaToM WJIM IOCTOPOHHUM HabJiofaTeseM (ClydyalHbIM YYaCTHUKOM peyeBOor
cuTyauuu). B aToM ciydae HoBasl fI3bIKOBasl €JUHMLA fBJSETCS TAKOBOW JIMLIb
B U/IM0JIEKTE PellUIIMeHTa peyul. B ciyyae ke eciu 3Ta npoueAypa oCyllecTBAseT-
cs1 OZJHOBPEMEHHO y Cy6beKTa peur U pelunueHTa (peLuireHTOB), MOXKHO TOBO-
PUTbH O MEePBUYHON COLMANIN3ALUN HOBOOOPA30BaHHOHN S3bIKOBOU eAuHHULBL. [Ipn
3TOM BOIPOC IIHPOThI OXBaTa UAUOJEKTOB IPUHIMINAIBHO HEBAXKEH: He BaXKHO,

1 0. Jlemak, Memodo.1ozuueckue mpydHocmu poccutlickoll OHoMacuo/02uu: npobiema
HOMUHAYUU Kak o6svekma uccaedosanus, «Studia Rusycystyczne Uniwersytetu Jana Kocha-
nowskiego» 2018, nr 26, s. 97-106; 0. Jlemjak, Memodo102uveckue 0CHO8AHUS U UCMOKU POC-
cutickoli oHoMacuo102uu: npobiema cCOOMHoOWeHuUs1 HoMuHayuu u npedukayuu, «Studia Me-
thodologica» 2018, nr 46, s. 7-21.
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3HAIOT JIU JJaHHOE CJIOBO, yCTOMYUBOE CJI0BOCOYETaHUE, BbICKa3blBAHUE UJIU TEKCT
JiBOe, IPYyIIa JIIo/iel UJIU BCe HOCUTEJIN JaHHOTO s13blKa — 3TO YUCTO KOJIMYECTBEH-
Hoe passinyue. C Ka4eCTBEHHOUW TOYKU 3peHHUs] GpaKT UHTEPIepCOHAIbHON colua-
JIN3alluM COBEPLIMJICS YKe TOr/ja, Korja HoBas f3bIKOBasl eJMHUIIA OKAa3bIBAETCS
BKJIIOUEHA, KaK MUHUMYM, B /1Ba S3bIKOBbIX CO3/JaHUs, YTO [103BOJIUT €€ BOCIIPOU3-
BOJIUTb U MCI0JIb30BAaTh B KaueCTBe JIEKCUUECKOT0 3HaKa B OYAyIIUX aKTax MeX-
JINYHOCTHOW KOMMYHUKALUU.

Kone4Ho, ecsin GbITh COBEPIIEHHO TOYHBIM, aKT MUHTpalepCcoOHaJbHOTO 06-
LIeHUs TaKXe clelyeT CYATaTb akToM conuanusauuu. Eme U. KanT, 3agosro no
@. Pozenngeiira, M. By6epa u M. M, BaxTrHa 3aMeTHUJI, YTO MBIIIJIEHUE — 3TO 0011e-
HUe c caMuM co6oii?. U. A. BoayaH sie KypTeHe, B CBOIO 0uepe/ib, TOHUMAaJI BJaJileHUE
SI3bIKOM UMEHHO KaK SI3bIKOBO€ MbllljieHHe (PopMyJUPOBKE «MOJbCKUHN SI3bIK»,
HalpuMep, OH NpeAnoYyuTan GOPMYJUPOBKY «IOJbCKOE SI3bIKOBOE MbILIJIEHU-
e»?). B aToM cMmbIciie A1 Tpo6JieMbl BOSHUKHOBEHUS I3bIKOBOW €IMHUIbI BaXKeH
caM QaKT peyeMbICTUTENbHOMN NMpoLeAypbl BKIOYEHHsI HOBOOOPAa30BaHHOIO 3Ha-
Ka (Kak OTHOIIEHUS MeXJy MOHATHeM U GOHEeTUUYeCKON GUTrypoi) B OTHOIIEHHUS
C APyTUMM 3HAaKaMM U MOJIeJISIMU s13blKa, B pe3yJibTaTe Yero 3HaueHue JJAHHOTO
3HakKa (T.e. OTHOIIEHUE MEeX/]y HEKOTOPOU eJUHUYHOU pedyeBoi popMoi U JaH-
HbIM NOHSITHEM) BCJIe/ICTBME CHCTEMHOTO NapaJieslyiu3Ma M aHaJIolMU NOPOXK/JaeT
BO3MOXXHOCTb yCTaHaBJIMBATh OTHOLIEHHUS Pa3JUyUs C JPYyTUMH BO3MOXHBIMH Ka-
TEropHalbHO TOX/EeCTBEHHbIMU 3HaYeHUsIMU. TakuM 06pa3oM BO3HUKAET TO, YTO
@. ne Coccrop B cBoel pabote De l'essence double du langage naswiBaeT différence
générale des significations (T.e. 061lee pa3iu4yue 3HauyeHu). Ho u ganHas popma
(T.e. OTHOLIEHHE HEKOTOPOro 3HAYEHUSs C JaHHOU PoHeTudyeckoil urypoii) mo
TOU e caMoy nmpuuuHe (BC/eCTBUE Napasie/UIu3Ma U aHaJIOTUH C APYTMMU 3Ha-
KaMH{ U MOJieJIIMU si3bIKa) o6peTaeT NOTeHIMa/l COOTHOLIEHUS C KaTeropuajabHO
TOX/J,€eCTBEHHBIMH, HO OTJIMYHBIMU OT Hee popMaMu. Takoe cOOTHOLIEHUE ceiyac
MPUHSTO Ha3bIBaTh mapagurmoit popm. Coccrop HasbiBas ero différence générale
des formes (T.e. o61ee pazuuue popm)* S3bIKOBas €JUHUIA XKe KaK OTHOLIEHHE
noHATHUSA K psafy ¢oHeTtudeckux duryp (y Coccropa - figure vocale) obpasyercs
VMeHHO B pe3y/ibTaTe YCTAaHOBJEHHUS QYHKIMOHAJbHOTO COOTHOLIEHUS 00ILero
pas/nyus 3HaYeHUM ¢ 061UM pasnudyueM ¢opM. Mcnosb30BaHHBIHN [JisT 06'bsICHE-
HUSI MeXaHHM3Ma BO3HUKHOBEHHUS fI3bIKOBOI'O 3HAKa TEPMUH NapaJsielJIi3M MHOI0
Takke 3auMcTBOBaH y Cocciopa (la paraliélie)’. B kayecTBe CMHOHMMA K HEMY
Coccrop ucnoJsib30BaJ BeipaxkeHue parole potentielle® (noTeHMabHAasA peyb), KOTO-
poe coZiepKUT B cebe H/ier0 MOJIeIbHOCTH, yCTAHOBKU Ha Pe4yelpoU3BOACTBO. ITO
OYeHb BaXKHO, IPUHHUMasl BO BHUMaHHE MbIC/Ib, KOTOPasi KPAaCHOM HUThIO IPOXOJUT
yepes BCIO paboTy JIMHI'BUCTA — I3bIK €CTb OpyAHe peuH, GopMuUpyoLieecs U pas-
BUBamwIlleecs B peud (discourse), a eIUHUIBI I3bIKA BOSHUKAIOT B BbICKA3bIBAHUSX

2 W. KanT, AHmponosozus ¢ npazmamuyeckoli mouku sperus, [B:] U. Kant, Co6paHue co-
YuHeHull 8 ocbMmu momax, «4opo», Mocksa 1994, 1.7, c. 217.

3 ]J. Baudouin de Courtenay, O polskim jezyku, PWN, Warszawa 1984.

4 F. de. Saussure, Ecrits de linguistique générale, Gallimard, «Bibliothéque des idées»,
Paris 2002, c. 230.

5 Tam xe, c. 61-62.

6 Tam xe.
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Kak aKTax peyu (parole). TakuM o6pa3oM, Bce eJUHHUIIbI, C KOTOPBIMU Mbl MOXKEM
HMETb JleJI0 B aKTaX Peyd — TEKCThI, BbICKA3bIBaHHUs, CJIOBOCOYETAaHUS, CJIOBOdOp-
MBI (T.€. CHHTarMbl, €CJIM HCI0JIb30BaTh TepMUHOIOrHI0 Cocclopa) — 3TO peyeBble
euHULbl. COOTHOCHMBIE XK€ C HUMU NMOTEHLUAJbHO BOCIPOU3BOIUMbIe 3HAKOBbIE
€/JMHULBI — CJI0B3, I3bIKOBbIE KJIHILE, ppa3eosoru3Mel, peLeeHTHbIe BbICKA3bl-
BaHUA (B T.4. IapEMUU) U NpPeELEeJEHTHbIE TEKCThI, a TAKXKe MoJieJin 06pa3oBaHUs
peyYeBbIX U SI3bIKOBBIX €JUHMUIL — 3TO €IMHUIIbI 3bIKA.

Tak Bkparue MOXHO AuddepeHUPOBATh SA3bIKOBblE U peYeBbIe eIUHUIbL
CoBceM HHOM Mpo6JeMOH SABJIsIETCS BONpoc o AuddepeHIiuanui HOMUHATUBHbBIX
Y NpeJMKAaTUBHBIX 3HAKOB, a TAKXKe HENOCPEeJCTBEHHO C HUM CBSI3aHHBIA BONpPOC
pas/inyeHHs CaMUX NPOLeAyP HOMUHALIMU U TPeAUKALHH.

06e mporeaypbl NPeACTaBJSIOT CO60M MpoIecchl Bepbain3alii HEKOTOPOTo
KOTHUTHBHO-KOTUTAaTUBHOI'O COJlepXKaHHsl, HAX0AsA1erocss B 6oJIblieil UM MeHb-
uiel CTerneHW B CTA/IUU CTaHOBJEeHUSA (in statu nascendi). TepMUH KoeumamueHblil
yKa3bIBaeT UIMEHHO Ha MPOLECCyalbHbIN XapaKTep JOBEPOAJbHOIO U JOCEMUOTH-
YECKOTO YPOBHS GbITOBaHUA HHPOpManuu. TUNUYHO KOTUTATUBHBIMU QyHKLMS-
MU SIBJISIIOTCSL CYXKJ€HHUs], IOHUMaeMble He CTOJIbKO KaK €JUHULBI, TPALULMOHHO
BblJieJisieMble B GOpPMasIbHOM JIOTHUKE, CKOJIBKO B KaueCTBe MCUXOMbICIUTENbHbBIX
MPOLECCOB PeEMa-TEMAaTUYECKOTO COMOJIOKEHUS paHee 3aPpUKCUPOBAHHBIX B aAMsI-
TH e/JUHUIL — B IEPBYIO OUepe/ib, IOHATUHN U / UM P/ CTaBJEHUH, CONPSI)KEHHbBIX
C CEHCOPHKOM, 3MOLUSIMU U BOJUTUBHBIMHU COCTOSIHUSIMHU. IMEHHO Tak MOHHMa-
eTcs cyxzeHue y KaHTa, 0cO6eHHO, ec/id pedb UeT 00 anoCTEPUOPHBIX ONMBITHBIX
CYK/J€HUSIX, ONEPUPYIOIIUX IMIIMPUYECKUMU NOHATUSIMHU. B KaHTOBCKHX paccyx-
JIeHUSIX COJIEPAKUTCS MPeANnochblIKa QYHKIMOHAJBHOTO MBILIJIEHHUS O CMBIC/IAX, U3-
BeCcTHas GoJjiee KaK uzesl peMa-TeMaTHYECKOr0 COMOJIOKEeHUsI HHPOPMAIlMOHHbIX
dyukuui. Kaxxaoe noustue, no Kauty, npeficraBisieT co60i B CBEpHYTOM BH/IE He-
KOTOpOoe UHPOPMALIMOHHOE OTHOILIEHHE, KOTOPOe MOXKET OBbITh B JIIOO0H MOMEHT
pa3BepHYTO B aHAJIUTUYECKOM CyxJAeHHH. Korga Mbl roBopuMm Cmosa - amo pas-
HosudHocmb Mebeau uau Cobaka — 3mo Mmaekonumaroujee HU8omHoe, Mbl He NPU-
6aBJ/IsieM HUYEro K IMOHSATHIO CTOJIA WK COGAKH, a JIMIIb Pa3BOPAYUBaEM B BUJE
NPOIMO3UIIUH TO, YTO Y>Ke HAaXOJUJIOCh B 000UX MOHATUSAX in potentia. Ecnu B3ATh
YHCTO CUHTETHYECKOe OINbITHOE CyJeHHe, Bpojie Imom cmos Kpyavlil, depessiH-
Hblll U Ha 00HOU HOJCKe, B KOTOPOM YCTaHABJIMBAIOTCs CMEXHOCTHbIE OTHOIIEHHUS
MeXJy NOHSATUSMU «CTOJI» U «yKa3aHHe Ha KOHKPETHBIN 00'beKT», «CTOJI» U «KKPY-
ryasi GopMar, «CTOJI» U «JEPEBO, U3 KOTOPOTO OH M3TOTOBJIEH», «CTOJ» U «HOX-
Kav, a TAKXKe «HOXKKa» U «0JJMH», TO JJaKe B HUX UMILJIMLIUPOBAHbI HEKHME aHAJUTH-
YeCKHe CBeJIeHUs, YoKe COZlepKaBlIvecsl B MOHSATHH CTO0J1a, @ UMEHHO, YTO CTOJIOB
MOXET ObITh MHOTO U MOXXHO BBIZEJHUTb OJUH MM HECKOJIBKO U3 UX KJjacca WU
K€ MBICJUTb BeCh KJIacC B L[€JIOM, UTO KaXK/JbIH CTOJI U3 Yero-To U3rOTOBJIEH (TaK
Kak siBJsieTCs u3jenueM, apTepakToM), 06/1a/jaeT CTOJIEMIHULIEN onpeae/leHHON
$opMBI U TOANOPKAMU B KAKOM-TO KOJIMUECTBE (B CUJIY CBOEM KOHCTPYKIUU KaK
Me6esb JaHHOTO Tuma). T.e. MOTEHLUANbHO KaXK/10€ NOHSTHE SIBJISETCS CIYCTKOM
HH}OPMAIMOHHBIX OTHOIIEHUH CXOACTBA U CMEXXHOCTH, KOTOPbIe IPH NOCTPOEHUH
CY’KJeHUH aKTyaJM3UPYTCH, T.€. IPeoOpa3yITCs B ONPeIeJIEHHOT0 TUIA sIBHbIE
WJIY HesIBHbIE TPONO3ULMU. IBHOM TaKas MPONO3UIHsl OKA3bIBAETCS B CYXKAEHUAX:
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Cmoun kpyaabill, Cmosa depessaHHbLll, Cmos Ha 00HOU HOXCKe, HEsSIBHOU Jice 8 CYiHcdeHUU
B yaay cmosin kpyaablil depessiHHbLIU cmos Ha 00HOoU Hodxcke. UuTaeM y KaHTa:

Bce felCTBUA paccy/ika Mbl MOXKeM CBECTU K CYXK/I€HHUSIM, CJIe[J0BaTeJbHO, PacCyA0K
MOXHO BOOOIIe NPeCTaBUTh KaK CIOCOGHOCTDb [COCTABJATH] Cy»XAeHHs. (...) COTJIacHO
BbIILIECKAa3aHHOMY, PAcCyI0K €CTh CIOCOGHOCTb MBIC/IUTD. MbIlLIJIEHHE €CTh [I03HABaHKE
4yepe3 NOHATHUA. [IOHATHSA e KaK IPeJUKaTbl BO3MOXKHBIX CYK/J€HUI OTHOCATCS K KaKo-
My-HUOY/Ib IPE/ICTABJIEHUIO O HEOTIPEIeJIEHHOM ellje npeaMeTe’.

KaHT npuHIMNMaIbHO pa3fenseT JBe TUIOJOIHYeCKHEe CHUCTeMbl GpopMaiu-
3alMU CY)KAEeHUH U MOHATUH uucToro paccysaka®. CiefoBaTesibHO MOHATHS HaM
HY>KHbI, YTOOBI 3HATB, A CY>KAEHHUs, YTOOBI MBICJIHUTb, OIEPUPOBATb 3HAHUSMH, IPU-
MEHSATb UX B MPAKTHUYECKOM U YUCTOM omnbITe. OKa3bIBaETCs, YTO, XOTS MOHATHS
U CYXIeHHS — 3TO JiBe IparMaTH4YeCcKU pasjinyHble GOPMbI ONlepupoBaHust HHOP-
Malyel, 0JHaKO UX MPUPOJA NPUHLMIHAIBHO CXOJHA: NOHATHUS BO3HUKAIOT U3
«CBOPAYMBaHUS» CYXKJEHUH, a CYXKAEHUS — B pe3ysibTaTe YCTAHOBJIEHHs OTHOLIe-
HUU MeXJy NOHATUSMHY, LIl 4ero CTPYKTYpa MOHATUH JJOKHA OBITh NOABEPTHYTA
aKTyaJIM3allH, Kpa3BOPAYHBAHUION.

B cemuoTrhyeckoM maHe (0co6eHHO B acleKTe Bepbaiv3alyMM) aHaJo-
rom auddepeHUNALNN MOHATUA U CYXKAEHUNW MOXET OBbITb COOTHOIIEHUE CJIO-
Ba M NpeAJoKeHUs. B GOJbLUIMHCTBE SI3bIKOB MOHSITHSI BEPOAIU3YIOTCS UMEHHO
CJI0BaMH, a CYXJEeHUsl — NpeJoXKeHUAMU. [IoHATUSA MHBAapUAHTHBI, 06001 EHHbI
(maxxe caMble KOHKpPeTHbIe) U JUCKPETHbI, I03TOMY «eCTeCTBEHHbIM» XpPaHWJIM-
11eM NOHATUH sBJAseTCs NaMATh. CyKIeHHUs Ke CUTYaTUBHBI, aKTYaJIU3UPOBAHHbI
(Zaxke caMble 061KE) U, YALlle BCEr0, PAa3MbIThI. [IOHATHS KaK 3HaHHUS 0 HEKOTOPBIX
JUCKPETU3UPOBAHHbIX ¢parMeHTax KapTHUHbl MHpPAa B CEMUOTHYECKOM CMBICIE
HY>XZAI0TCS1 B HAa3bIBaHUH, CY)KJEHHUS JKe — B BbIPOKEHUH B BUJE JIEKCUKO-I'PaM-
MaTHYeCKUX NPONO3ULUM. U Mo 3TOMy NyTH paccyx[eHus, Bepbaan3anuio mo-
HATUNM MOXKHO Ha3BaThb HOMUHALMEN, a BepOaju3alUio CyKAeHUH — IpeJuKalei.
COOTBETCTBEHHO €IMHUIIb], Bep6aIU3yIolIKe NOHSATHS, HA3bIBA€M HOMUHATHUBHBI-
MU, 2 eJUHHULBI, BEpOAIU3YIOLIUE CYXKAEHUS, — TPpeJUKATHBHBIMU.

CoBMecTuM Tenepb 06a psaja efuHUL. K A3bIKOBbIM (MHBapHaHTHBIM, IOTEH-
LMaJbHbIM) eAUHUIAM Mbl OTHOCUM €JUHHULbI BOCHPOU3BOJUMBIE, U3bIMaeMble
B C/lyyae HEOGXOAMMOCTH U3 MaMsATH (B IepBYI0 o4epesb, 3TO CJI0Ba, ppaseosio-
IU3Mbl U SI3bIKOBBIE KJIMILE), K peYEBBIM XK€ — eJUHHULb], 00pa3yeMble 10 SI3bIKO-
BbIM MOJEJISIM WM CIy4ailHO BO3HUKAIOIME B XOJe pedyeBbIX aKTOB KakK M000Y-
Hble 3¢deKThl pPeyenpou3BOJCTBA (3TO MpeXJe BCEro TEKCThI, UX PparMeHThI
Y BbICKa3bIBaHUA B popMe npejioxkeHUH). He c/10’)KHO 3aMeTHUTD, YTO NepBble TPU
OJIHOBPEMEHHO SIBJISIIOTCSI HOMUHAaTUBHBIMU €JUHULIAMHY, TPU MOCJAEJHUX — Ipe-
JUKAaTUBHbIMU. OZHAKO CpeAM SI3BIKOBBIX €JUHHUL] €CTb OrPOMHOE KOJIMYECTBO
NpeAUKAaTUBHBIX €UHUL, KOTOpbIE OT y)Ke Ha3BaHHBIX (TEKCTOB U IMpeJJsioxKe-
HUN-BBICKa3bIBAaHUH) OT/INYAIOTCS TOJBKO TEM, YTO He CO3JAI0TCs BCAKUM pas 3a-
HOBO, A HCII0JIb3YIOTCSl B TOTOBOM BHU/I€, B KOTOPOM XPAHATCS B I3bIKOBOM CUCTEME
3HAKOB. JTO NpeLe/ileHTHble MUKPOTEKCTHI M BbICKA3bIBaHUS, TAPEMUHU, CEHTEHIIUU

7 W. KanT, Kpumuka yucmozo pasyma, [B:] U. Kaut, Couunenus Ha HemeykoMm u pycckom
sA3bikax, «Hayka», MockBa 2006, T. 2, 4. 1, ¢.159.

8 CM. TaM xe, c. 161, 173.
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U IITaMIbl. B To ke BpeMs cpeiu pevyeBbIX €UHHUI, €CTh TaKUe, KOTOPble He COo-
JlepKaT NMpeJUKAaTUBHbIX OTHOLIEHUH, T.€. He BBINOJHSAT QYHKIUU Bepbain3a-
LU CYXAEeHUs. ITO CBOGOAHBIE CIOBOCOYETAHHUS U CJI0BOPOPMBL UX BIIOJIHE MOXK-
HO Ha3BaTb HOMUHATUBHBIMU eAUHHULAMU. C10BOOPMBI CMOJ, CMOAOM, CMO.108
WJIK CMO/AMU He BBIPAXKAIOT CYXKAEeHUH, a Ha3bIBAlOT HEKOTOPOEe MOHSATHE, XOTs
U B ONpe/ieJIeHHON aKTyaJU3UPOBAaHHOM MIIOCTACH: B KaueCTBe €JUHUYHOTO WJIH
006001eHHOT0 CYO'beKTa AelcTBuUs (cmo.1), eJUHUYHOT0, 0600611eHHOI'0 UJIU MHO-
»KeCTBEHHOro Mecta (3a cmosom / cmosaamu), o6bekTa (co cmosom / cmoaamu)
WM UHCTPyMeHTa (cmosioM / cmosamu) eHCTBUS, WU XXe B KaueCcTBE MHOXe-
CTBEHHOTI'0 UJIM 0606111eHHOr0 06'beKTa (Hem cmo.108), afpecata (0.1 cmos108) Uiu
MecTa (803/1€ cmos108) u noA. To e, XOTS yXkKe He CTOJIb OJHO3HAYHO, TPOUCXOLUT
Y NIpU 06pa30BaHUU CJI0BOCOYETAHUMN Kpya/blll cmo., depessiHHbll cmo.Jl, cmoAa Ha
00HOUl HOJMCKe, KOTJJa OHU He BBIMOJIHSIOT POJIM CAMOCTOSITE/IbHBIX BBICKa3bIBaHUHN
U He COZlepKaT npejukanuy. OHM JIMIIb HA3bIBAIOT ONpeJeseHHbIH THUII, onpese-
JIECHHYI0 Pa3HOBUJHOCTb WJM 3K3eMIIMPUKALMIO CTO0JIA, 3 3HAYUT BBINOJIHAIOT
HOMHMHATUBHYIO QYHKIUI0. OJHAKO B 3TO K€ BPEMSI OHU HMILUIMLUTHO COZAEpPKaT
B CBEPHYTOM BH/Ie CJIeAYIOLIYI0 UHPOpPMAIUIO: ‘CTOJI, KOTOPBIX 06/1aZjlaeT KPyTIoi
CTOJIEIIHULEeH’, ‘CTOJI, KOTOPbIN MOJHOCTbIO UM YaCTUYHO U3TOTOBJIEH U3 JpeBe-
CUHBI', ‘CTOJI, CTOJIEIIHUI[A KOTOPOT'0 MOKOUTCS Ha OJHOM HOXKe’, a 3TO yKe c00-
CTBEHHO NPONO3UL s, ABJISIOLASACA OCHOBAHUEM IPeJAUKALHH.

OnucaHHOe HECOOTBETCTBUE JIByX NOPSIKOB — I3bIKOBOTO — PEYEBOT0 CTATyCa
Y HOMHUHATHUBHOIO — NMPEJUKATUBHOrO XapaKTepa BepOasbHBIX €JUHHUL, BCKPBLIO
psiJL MHTepeCcHeNLIUX NpobieM. Bo-nepBbIX, ec/iM NOC/Ae0BaTENbHO PAa3BECTH 3TH
JiBa MOPsi/iKa, BOSHUKHET BO3MOXXKHOCTb Hapsily C NPOLecCaMu COGCTBEHHO HOMHU-
HaTUBHBIMU (B pe3yJIbTaTe KOTOPBIX MOSBJISIOTCS S3bIKOBble HOMUHATHI — CJIOB3,
KJvie U $ppa3eosiorusMbl) U COGCTBEHHO MPeUKATUBHBIMU (B pe3yJbTaTe KOTO-
PBIX MOSIBJISIIOTCS peyeBble MPeJUKATUBHbIE 3HAKU — €JUHUYHbIE BICKA3bIBaHMS,
cBepx¢dpa3oBble €JUHCTBA U TEKCThI), BbIAENSATh TAKXKe MEePEXOJHYI0 MpOLeay-
py - pedyeByr0 HOMUHaLUIO (C/10BO- U ppasoynoTpedieHe, a TaKXKe 06pa3oBaHue
CJI0BOCOYETAaHMUI), KOTOPYI0 MOXHO ObljIO Obl TakXkKe Ha3BaTb ho.aynpedukayuell.
Bo-BTOpBIX, yHIOTpPe6JIsIs yXKEe CYLIECTBYIOLLYIO B SI3bIKE €JUHULY — CJOBO, KJIHLIE
WM $pas3eosoTU3M B PeUH, Mbl TEM CaMbIM aKTya/IM3UPyeM UX 3HAYEHUS U mpej-
CTaBJIsIEM UX KaK UMILUIMLMPOBAHHY0 npomno3unuio. Hanp., npeaukanus Bo.k ysu-
des1 8014UYy COEPKUT B ce6e HOMHUHALUIO X KUBOTHBIX U JIEHCTBUS OJHOT'O U3 HUX
10 OTHOILEHHUIO K ZIPYTOMY, CONPSDKEHHYIO C NpeACTaBJIeHHEeM HOMUHATA 801K B Ka-
YyecTBe CKPBITON UZied ‘0JJUH caMell U3 BU/JA BOJIKOB, KOTOPbIHM MpeJCcTaBJeH KakK
AKTUBHBIN CYO'BEKT JIEHUCTBUS’, HOMUHATA 80.14UYd KaK ‘OfjHA U3 CaMOK BU/ia BOJI-
KOB, KOTOpasl MpeJCTaB/JeHa B KAYeCTBE HENOCPeLCTBEHHOTO 06'beKTa BHELIHETO
JleficTBUS’, a HOMUHATA BU/IETh KaK ‘OOHAPYXUTh OO'bEKT NMPHU NMOMOLIHA 3pEHUS
Jl0 MOMeHTa peud’. [Ipy UCTIOJIb30BAHUHU 3TUX K€ CJIOB B JPYTUX BbICKa3bIBAHUSAX
Y B UHBIX $OpPMax Mbl TEM CAMbIM UMILIULUPYEM B UX COJEPKAHUU UHbIE CMBICIIBI,
KOTOPBIE JI0JDKHBI HOCUTh XapaKTep peMa-TeMaTHYECKHUX CONOJIOKEHUH, T.€. HEKO-
TOPBIX CBEPHYTHIX MPONO3ULMNA. B 3TOM cMbIc/ie faxke 06bIYHas cjoBodopMa (He
roBOpSL YK€ O CJOBOCOYETAHUSAX), UCNOJIb3yeMasl B peyH, Jo/KHA PaCLeHUBATh-
csl KaK MOJIyNpeJUKaKTUBHBIA 3HaK. B cI0BOCOUeTaHUSAX 3TOT MOMEHT elle 6o-
Jiee BbIPA3UTEJIEH: AMEPUKAHCKUE NPUBLIYKU MOXET MOHUMAThCA KaK ‘MPUBBIYKY,



[64] Oner Newak

npucyiiue xutesasm CHIA’, ‘mpuBbIYKA HeaMePUKAHIA, TPUOOpPETEHHbIE UM BO
BpeMsi npe6biBaHus B CIIIA 1 nprBe3eHHble B IpYTyI0 CTPaHy WJH ‘TIPUBBIYKU He-
aMepHUKaHIeB, noapakaouux xuteasaM CUIA’. B aTux ciayvasx nojaynpeJguKaTUB-
HbIH XapaKTep peyeBOi HOMHUHALMU o4eBUeH. TepMUHOJIOTHYECKOe pa3Be/ieHre
npejUKalMu U NoJynpeAuKal Ui CTAaHOBUTCS HeOOXOAMMBIM, BO-NI€pPBBIX, TOTAQ,
KOrJila Mbl He XOTUM CMeLIMBaTh SI3bIKOBYI0O HOMHUHALMIO C peuyeBbIMHU Ipoliecca-
MU (B 3TOM CJIy4yae, TOBOPsI O MIpoLielypax pedenopoxAeH s, MOXKHO UCI0JIb30BaTh
TOJIBKO 3TH /iBa TEPMUHA), a BO-BTOPBIX, TOIAa, KOT/1a XOTUM pa3JIUYUTh JiBe QYHK-
L[1H, BBITIOJIHSIEMbIEe OJTHOU U TOU K€ HOMUHATUBHOU eJUHULIEH (B 3TOM C/Iy4Yae Mbl
MOKeM CKa3aTh, YTO JlaHHasi cJIoBodpopMa UM JJAHHOE CJI0BOCOYEeTaHHe BbIIOHS-
eT HOMUHATHBHYI0 QYHKIIUIO, Ha3blBasi HEKOTOPOe MHBAPHAHTHOE MOHSATHE Ha-
el KapTUHBI MUPA, ¥ OJHOBPEMEHHO NOJyNpeUKaTUBHY0 QYHKIMIO, BbIpaXKast
HEKOTOPBINA UMILTULMPOBAHHbBIN aKTya/IbHbIA NOHATUUHBINA CMBIC).

[Ipo6sieMa HOCHUT YUCTO METOJO0JIOrMYeCKUH xapakTep. Ecau Mbl mpuMeM
OHOMAaCHOJIOTMYEeCKYI0, aHTPOINOLEHTPUYECKYI0 U OJJHOBPEMEHHO QYHKIMOHAJIb-
HO-NparMaTUYeCcKyo MeTO/[0JI0TMY€eCKYI0 NepCleKTUBY, HaM NPUAETCS IPU3HATh,
YTO 3a KaXK,0i peueBoU npoueaypoi, Kak HOMUHATUBHOM, TaK U MPeIUKATUBHOH,
CTOUT peuyeMbICAUTe/NbHAsA NpoLieAypa O3HAaYMBaHUsI OJHOBPEMEHHO J[BYX KOT-
HUTHBHBIX IPOCTPAHCTB — KapTUHbI MUPa U MbICIAUTEJbHON UHTEHIMHU. MHOTHE
JIMHTBUCTBI 3a6bIBAIOT, UTO PeuyeBble 3HAKU — 3TO He I3bIKOBble 3HAKH B IeICTBUU
Y He 3HAaKH fI3bIKOBbIX 3HAKOB, @ 3HAKH aKTya/IbHOI'0 MbIILJIEHUS] U, OJHOBPEMEH-
HO, pellpe3eHTaHThl A3bIKOBbIX 3HAKOB, KOTOPbIE, B CBOIO O4Yepe/ib, 03HAUYUBAIOT
KapTUHY MUpa.

[Ipo6sieMa BbIJlesIEHUSI HAPSAAY C COBCTBEHHO NpeJUKalMel T.H. MOoJynpeau-
KalMI0 OCTAeTCsl OTKPBITON B f3bIKO3HAHUM. JTO KacaeTcs U MOHATHSA, U caMOro
TepMUHa. K nosynpeauKaTUBHBIM KOHCTPYKLMSM OOBIYHO OTHOCST CJI0BOCOYe-
TaHUs C IIEPHBIMU NPUYACTUSAMHU U JeenpUudacTUsMU (0COGEHHO T.H. 060POTHI,
MMIIMLMTHAs TNpPeJAUKAaTHUBHOCTb KOTOPBIX ONpejesisieTcsl KaK JONOJIHUTEJb-
Has)’, a Takxe JIOOble Apyrue CnocoObl OCJA0XKHEHUS MPOCTOr0 MpeioKeHus ™,

9 Cm. AA. Onpamwes, CoomHoweHue deenpu4acmHbuiX U JAUYHLIX HOpM eaazoaa
8 miopKckux s3bikax, «Hayka», MockBa 1977; A.B. Bougapko, OcHog8bl hyHKYUOHANALHOU 2pam-
Mmamuku. f3vikosass uHmepnpemayusi udeu epemeru, U3a-o C.-I1Y, Cankr-Iletepoypr 2001;
0.M. YynaweBa, [ pammamuka pycckozo deenpuuacmus: Jlucc. ... foktopa ¢puos. Hayk, Myp-
MaHck 2010; T.B. PomaHoBa, [lepekamezopu3ayus u cyékamezopu3ayusl 8 HOMUHAYUU cneyu-
anvHocmell, «BecTHrK Ye 116 MHCKOT0 rocyAapcTBEHHOT0 YHUBepcuTeTa» 2013, Ne 31 (322),
BbIN. 84, c. 123-126.

10 Cm. JLK. iImutpueBa, OcA0X4CHAOWUE KAME20pUU U 0CA0NXCHEHUe NPedI0NCeHUs 8 CO-
8PEMEHHOM PYCCKOM JAumepamypHoM s3vike: Jlucc. .. JoKTopa QuioJ. HaykK, JleHMHrpaz
1981; XK.E. CeliTxxaHoB, O6paweHue Kak MHO20)yHKYUOHA/IbHOE U PA3HOCMAMYCHOe CUH-
makcuveckoe sig/ieHue, «Pusosoruueckre Hayky. Bormpocekl Teopun u npaktuku» 2010, Ne 3
(7), c. 140-142; P.OK. Cayp6aeB, Oc/104cHEHHO-NOJYUHEHHOE Nped/ojceHUe 8 AH2AULCKOM
u mamapckom s13vikax, «BecTHUK MaHKOIICKOTr0 rOCyAapCTBEHHOTO TEXHOJIOTMYECKOTr0 YHHU-
BepcuteTa» 2011, Beim. 2, c. 93-97; E.B. Tapacenko, Cunmakcuyeckuii KoHyenm 8 acnekme
ocaodcHeHHo20 npedaoxcerusi, «The Bulletin of the Adyghe State University: Internet Scien-
tific Journal» 2012, No. 4, http://vestnik.adygnet.ru/files/2012.4/2262 /tarasenko2012_4.
pdf [moctymn: 10.06.2018]; O.I'. AMupoBa, CHHTaKCHC aHTJIMHUCKOHM Mpecchl Ha YPOBHE OCI0XK-
HEHHOTo npezJsioxeHus, [B:] [lepejoBble HayuHble pa3paGoTky, PuUloIOrHYECKHE HAYKH,
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0COGEHHO C MpUMeHeHHeM HeJIUYHbIX GpopM riarosall. Cepreii KapieBckuii B cBoe
BpeMsl Ha3BaJl UX MpeJUKaTUBHbIMU CHHTAarMaMHU: «I0/100Hble CHHTAarMbl BbIpaa-
10T 3aKOHYEHHYI0 MbIC/Ib U FOTOBBI B JIDGOH MOMEHT C/IYXUTh $pazoii»?. Takoe
MOHMMaHUe NoJynpeuKal U CTalo yxe KjaaccuieckuM. Ho, B 13bIk03HAaHUU (Kak
CJ1aBSIHCKOM, TaK ¥ B 'epMaHCKOM) IMOCTOSTHHO Ha0J/110jal0TCsl NONBITKU paclivpe-
HUSA JJaHHOTO NOHATHUA. Tak, Halp¥Mep, KpOMe yKa3aHHbIX KOHCTPYKLUH, B MOJIY-
npeJUKaLMI0 3a4acTy0 BKJIOYAIT M CJ0BOCOYETAHUS, NpeJCTaB/IAIINe YacTH
COCTaBHBIX CKa3yeMbIx'?, a Takke ¢paseocxeMbl (Cl0BocoueTaHUSI GPEUMOBOrO
XapaKTepa C YCTOWYHUBOM JIEKCUYECKOU COCTABJISIONEN U PSAOM HepeMeHHbIX)M™.
B.I'. Baiipak, HanpuMep, OTHOCUT K TAaKOT0 poJia eAUHUIAM KOHCTPYKLHUHU BPOJe
ecmb 080WU CblpblMU, UMILIMLMPYIOLIMEe TpeAUKAlMI0 ‘OBOLIM SIBJSIIOTCS Chl-
peiMu’S, B cBO10 ouepenb, M.B. [lTaHOB Ha3bIBaeT MojynpeanKalued Takxke Ciy-
4yau 060C06JIEHHBIX aTPUOYTOB, BpoJe OH, MsmexcHbll, yIOTPeO/Isisl BhIpaXKeHUe
«3TO OIpeJieJieHHe Ha NYTH K NMpeJUuKaTy»'®. AHAJIOTHMYHO pacCy’KJalT TaKxe
0.B. Kopotyn u M.II. OuH1I0Ba'. TOT K€ TEPMHUH MUHOT/]A UCIOJB3YIOT JIJIs1 OMU-
CaHUsl Pa3HOTO PoJia CBOOOAHBIX CHHTAKCUUECKUX KOHCTPYKIUNA aTPpUOYTUBHOTO
WK 06CTOSATE/IbCTBEHHOTO TJIaHA (BpOJie aHTJIMHCKOM for Peter to smile'8, yeu-
CKOM vidél té stdt unu pyccKux sliyo 8CMAMKY uau macmep yumams). Bo Bcex ciy-
yasx, Kak BUJUM, JIOTHKa Kccle/loBaTe el cocpeZjoToueHa Ha CMbICJI0OBOM CTOPOHE
peueBbIX KOHCTPYKIUH, 3aK/II04Ya0Ilel B cebe U/iel0 MPoIecCyaibHOU XapaKTepu-
3anuu (peMaTHU3alUK) HeKoero cyo'beKTa (TeMbl): (0H) ‘ABJIsIeTCS MIATEXHBIM WU
‘KoTopblil nogHUMaeT MATeX , (Peter) ‘KOTOpbIH H0KeH yAbIOHYThCS', (vidél) ‘kak
ThI cTos11(a)’, (Aliyo) ‘KoTopoe cBapuIU BCMATKY', (Macmep) ‘KOTOPBINA yMeeT 4u-
TaTh' UM ‘KOTOPBIA 0OBIYHO / BCEr/la XOPOIIO YUTAET .

2014, http://www.rusnauka.com/30_PERNR_2014/Philologia/4_177116.dochtm [mocTyn:
10.06.2018].

1 N.®. 3apunosa, l[losynpedukamugHocmb Kak cpedcmao Henpuc/108HoU cesi3u c/108, [B:]
KoeHumuegHblil U KoOMMYyHUKaMU8HbI achekmbl JucKypcusHoll desmeavHocmu, pef. .I. dar-
KyJUIMHA, Yoa 2012, 1. 1, c. 224-228.

1z C.M. KapueBckuii, [ToemopumebHblil Kypc pycckozo s3bika, «Pycckuii s3bik» 2009,
Ne 17, http://rus.1september.ru/articles/2009/17/06 [goctym: 10.06.2018].
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BepcuTteTy. Cepis: MoBo3HaBcTBO» 2008, N2 7, c. 27-32.

16 M.B. IlanoB, Cunmakcuc. Cunmaxkcu4eckue cgs13u c/108. Tunbvl npocmuIx npednojiceHUl.
YaeHwvl npedaodcerust, «Pycckuit 3bik» 2005, Ne14 (494), http://rus.1september.ru/article.
php?ID=200501405 [gocTyn: 10.06.2018].

17°0.B. KopotyHn, M.Il. OguHuoBa, CuHmakcuc cogpemeHHoz20 pycckozo sizvika, OMI'Y,
Omck 2015.

18 B.C. BosikoB, HomunamueHasi cmpykmypa npedaodceHus. Tunosoz2usi cuHmakcuye-
cKux nosuyutl (Ha mamepuase auvaautickozo s3vika), Kamaatl'TY, [leTponassioBck-KamuaT-
ckuii 2005.
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Kak nosiaraet C.A. Xam3aeB, nosiynpeAykanus — 3T0

crnoco6 TpaHcpopManuy HHPOPMALMHK O CUTYalMH Ha HAUMEeHOBaHHe CUTyaluU. B BbI-
6ope cpeZcTBA ONMCAHUA 3TOTO NPOLiecca U 3aK/II049aeTCs Pa3HULA MeX/Y PeI0KeHH-
€M U N0JIynpeJUKaTTUBHOHN KOHCTpYKIHel. [IpesiyioxkeHre He MOXKET BBICTYIIATh B Kaye-
CTBe HOMUHATUBHOM eAMHHUIBI A3bIKa. OHO NepeaeT 6oJibile HHPOPMALKMH, YEM OJHO
HasbIBaHUE CUTYallMH, KaKoH Gbl MPOCTON WJIM CJI0XKHOW OHa HHU 6bu1a. Ilox nmosymnpe-
JMKaTHBHOM CTPYKTYpOH MOHUMaeTcs Takas CTPYKTYpa, B KOTOPOH MpeJUKaTHUBHOCTD
rpaMMaTH4YecKd He 0pOpPMJIEH], T.€. OTCYTCTBYEeT PaMMaTHYECKH COIJIaCOBaHHas CBA3b
MeX/1y 3J1eMeHTaMH CTPYKTYphI™.

MOKHO JUCKYTUPOBATh O TOM, SIBJISIOTCS JIM MOJyNpeAUKalM1 MONbITKON Ha-
3BaTh CUTyalUIO (T.e. HOMMHUPOBATh TO, YTO JIOJDKHO OBITh MPEJUIIMPOBAHO) WU
K€ TMOMbITKOW BKJIOYUTH paHee HOMUHUPOBAHHY0 UHGOPMALUIO B aKTYyaJbHbIA
MBIC/IUTEIbHBIA MPOIECC TpeJULUPOBaHUs MbICAU. He Hck/04ato, 4To 06a 3TUX
Mpoliecca OCYLeCTBJISIOTCSA NapaJlieJibHO BBU/Y TOTO, YTO B OCHOBE PEeYenocTpoe-
HUS JIEXKAT JIBA UCTOUHUKA — MbllJIeHHe (KOTUTaLUs) U s13bIK (MHBAapUaHTHAs UH-
dopmanroHHas 3HAKOBasi CUCTEMaA).

Ewle fjajiee B paccyx/JIeHUSIX O MOJYNPEJUKATUBHOM XapaKTepe HOMUHATUB-
HbIX efiuHuL peun ujet C. Jlelak, KOTopasi pacliMpsieT 3TO HOHSATHE Ha BCce 6e3 UC-
KJII0UeHHsI CBOOO/IHbIE CJIOBOCOYETAHUS, OlleHUBAsl UX He C GOPMaJIbHOM, a UMEHHO
CO CMBICJIOBOU CTOPOHBI, KaK CBepHYThle Mpono3unuu. Tak, paccMaTpuBas GyHK-
LIMOHAJIbHOE COOTHOLIIEHUEe KOHCTPYKLUHN YepHast 800a — oda YepHa Uy 8oda 8 Aa-
doHsAx - 800a 6bl1a / Haxodumces 8 1AJOHAX, OHA NHUIIET, YTO «[IepBble YeHbl 3TUX
nap (popMasibHO HOMUHATUBHbIE KOHCTPYKIIMH) MOTYT B KOHKPETHOM TEKCTE UJIU
HUAUOCTUJIE aKTUBHO UMILIMLUPOBATh NpeJUKaluo: 80da YepHas (T.K. ‘TouepHe-
J1a’, ‘cTana yepHo#') M 8oda (‘HaxofUTCsA') 8 1a00HAX»*°, @ TAKXKe TOJYePKUBAET, YTO
B MOJIyNPEJUKATUBHON KOHCTPYKI[UU B CBEPHYTOM BU/I€ COAEPIKATCS

aKTUBHbIE peMa-TeMaTU4YeCKUe OTHOILEHHUS MeX/1y XapaKTepPU3yeMbIM 4JIEHOM U XapakK-
TepU3aTOpPOM, B HOMUHATHUBHOM )K€ — XapaKTePUCTHKA GaKTHYECKH BBOAUTCS B COCTAB
XapaKTepH3yeMoro 4leHa TaKUM 06pa3oM, YTO B LIeJIOM CJIOBOCOYETAaHHE BOCIPHUHUMA-
eTcs Kak Ha3BaHue (...)?%

S npepsioxu 6l ellle 60J1e€ PaCIIMPUTD 3TO MOHSATHE U PACIPOCTPAHUTD €TO
TaKXe Ha Bce cJ10BoQOPMBI, BeJib KaX/as Takas eAUHUIA, UCIO0JIb3yeMasi B peyy,
BO-IIEPBBIX, He U3BIMAETCS B FOTOBOM BHU/JE U3 f3bIKa, a NPOXOAUT CTaAuio Gop-
MaJIbHOTO MOJIeJIMPOBAHUS B 3aBUCMMOCTH OT KOHCTPYKTHBHOM NparMaTHKH,
a BO-BTOpBIX, 3HaYEHHEe TaKOM eJMHULbI HUKOIA MOJHOCTbIO HE COOTBETCTBYET
3HAYeHHIO ee sI3bIKOBOTO MHBAPUAHTA, a II0J|BepraeTcs T.H. PeUeMblCIUTE]bHON
aKTyaJIu3alMy, 3a4acTyl0 TaKXe CyLeCTBEHHBIM CMBICJOBBIM TpaHCPOpoMalU-
sIM, BbI3BAaHHBIMU CUTYyaTHBHOM NMparMaTUKOM cMblicia. Takoe MOHUMaHHUE GbLIO

19 C.A. Xam3aeB, K gonpocy 06 usameHeHUU KOZHUMUBHOU yHKYUU 13bIKOBLIX CMPYKMYP
8 pas/iu4HbIX munax npedukayuu, «BectHuk Yesss6MHCKOT0 rOCyAapCTBEHHOT'0 YHUBEPCHUTE-
Ta» 2011, Ne 28, c. 121.

20 C. Jlemak, Yka3s. coy.

21 Tawm xe.
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6bl HauboJiee Noc/ae0BaTeIbHbIM IPUMEHEHUEM OHOMACH0JIOTMYeCKOro crnocoba
MBIILJIEHHUS], BBICTPAaUBAEMOTO OT KOTHULIMHM K BepOau3aiiu.

B peun, TakuM 06pa3oM, CTOUT pa3/HYaTh JBa PYHKIHOHAJBHBIX NMOPAJ-
Ka — COOCTBEHHO IpPEe3eHTATUBHbIN (T.e. MOPSAAOK BepOasU3al[MU MbICJIU) U pe-
Mpe3eHTAaTUBHbIN (MOPSIOK NpeJCTaBJeHUsl S3bIKOBOM HWHopMaruu). MoxXHO
NPEANOJIOKUTb, YTO T.H. peYeBble HOMUHATBI BCEr/la OJHOBPEMEHHO SIBJISIOTCS
U MoJiynpeAuKaTaMy, T.e. 3TH eJUHHUIbI (c10BOGOPMbI U CJI0BOCOYETaHUs) dak-
TUYECKHU NMOJUQYHKIMOHAJIBHEI B acleKTe Bepbajn3aldd HEKOTOPOro CMBIC/A.
Byny4yu penpeseHTalUsIMU SI3bIKOBBIX €UMHUL, OHH BBIMOJHAIOT QYHKIHIO HOMU-
HAaTOB, HO 6Y/ly4H Bep6aM3aTOpPaMHK aKTyaJIbHOTO MBICJUTEIBHOTO IPOLECCa, OHU
BBINOJIHAIOT POJIb MOJIYIPESUKATOB.
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Pétpredykacja i nominacja mowna jako problem onomazjologiczny
Steszczenie

Artykut poswiecony zostat konceptualnej analizie pojecia semipredykacji. Pojecie to rozpa-
trywane jest na tle podstawowych w onomazjologii poje¢ nominacji i predykacji. Autor pro-
ponuje rozszerzenie zakresu omawianego pojecia na wszystkie jednostki nominatywne tek-
stu, m.in. na potgczenia i formy wyrazowe. Uzasadnia to wewnetrzna struktura semantyczna
tych jednostek zawierajgca implikowane propozycje.

Stowa kluczowe: onomazjologia, nominacja, predykacja, pétpredykacja (semipredykacja),
jednostki jezyka i mowy

MonynpeauKauuna u peyesas HOMMHaLUA
KaK OHOMacuonoruyeckas npobnema
Pe3stome

CTaTbs NMOCBAIEHA KOHLENTYaJbHOMY aHaJM3y MOHATHUA NOJIyNpeJUKaluU. ITO IOHATHE
paccMaTpuBaeTcs Ha ¢oHe QyHJaMeHTAIBHBIX /I OHOMACHOJIOTMH TIOHATHI HOMUHAIIUU
Y IpeAHKali. ABTOp NpejJaraeT pacliupuTb 06'beM 3TOr0 NOHSATHS Ha BCe HOMUHATHB-
Hble eJUHUIIbI TEKCTA, B TOM YMCJIe Ha CIOBOCOYETAHHUsI U C1I0BOPOPMbI. ITO ONpPaBAbIBA-
€TCsl BHYTPEHHEH CEMaHTHUYeCKOH CTPYKTYpPOH 3THX eAWHUIL, CoZepialledl CBEpPHYTble
CYy’KIeHUsl.

KiloueBble c/I0Ba: OHOMAacHUoOJIOTHS, HOMMHALUSA, MNOJyNpeAUKalus, eAUHULbl S3bIKa
U peydm.
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Semi-Predication and Speech Predication
as an Onomasyological Problem
Abstract

The paper is devoted to a conceptual analysis of the notion of semi-predication. The notion of
semi-predication was distinguished against the background of the notions of nomination and
predication that are traditional in onomasiology. The author suggests that the scope of stud-
ied notion should be extended over nominative units of text. Such nominative units of text in-
clude, among others, word combinations and word forms. The approach proposed by the au-
thor is justified by inner semantic structure of these units that contains implied propositions.

Key words: onomasiology, nomination, predication, semi-predication, units of language and
speech
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Bukmopusa PomaHeHKo
Hamanes Jlaxosasn

300KOHLENT «CKOT»
B TBOpYecTBe KoHcTaHTMHA CTaHIOKOBMYA

B oT/iM4yMe OT XyAO)KHUKOB CJIOBA, AJIsI KOTOPBIX TEMa XXUBOW NPUPO/Jbl IOMOraeT
0CO3HAHUIO MeCcTa B Hell caMoro yesioBeKa (3koJsioruyeckas Tema), K.M. CTaHioko-
BUY, KaK NMcaTe/lb-JeMOKpaT, aKLleHTUpPyeT BHUMaHUe Ha ABOWCTBEHHOUN NpUpo-
Jle lepCoHaXKeM: YeJI0BEeK U/UJIU 3BEPb, )KUBOTHOE. [109TOMy ceMaHTHKA KOHLeNTa
«KUBOTHOE» BKJIIOUAET, IOMUMO NpeJCTaBJeHNsI O COOTBETCTBYIOIIEM MJIEKOIHU-
TallleM, ITHLE, HACEKOMOM KaK 00'beKTe XXUBOU IPUPO/ibl, TPEeJCTaBJIEHUE O KOH-
HOTATUBHBIX CBOMCTBaX XMBOTHbBIX, MPUHATHIX B JAaHHOM JIMHI'BOKYJIbTYPHOM
IpPOCTPAHCTBeE.

B TBopuecTBe K.M. CTaHIOKOBUYA JBOMCTBEHHOCTh HOMHHATUBHOIO CTaTyca
300CeMHUYECKUX eJUHUL, NpOosIBJAseTCsl Ha QYHKIMOHAJBHOM YpOBHE: GOJIbUIMH-
CTBO M3 HUX B NPSIMOM 3HAaY€HUU SBJSIOTCS HAaMMEHOBAHUSIMU KUBOTHBIX U UX
KJIaCCOB, B MEPEHOCHBIX K€ 3HAaUYEeHUSAX BBICTYNAIT KaK XapaKTepUsyloliue, npe-
JUKaTHUBHbIE 3JIEMEHTHI.

KonpenTt «xuBoTHOe» B npousBefeHusaAx K.M. CTaHiOkOBUYaA IpesCcTaBJeH
Ha3BaHUSMHU KaK AUKHUX, TaK U JOMAIIHUX XUBOTHBIX: OBbIK, BOJIK, CBUHbSI, KOIII-
Ka, cobaka, roay6b, K03a, OBLa, aJbO6ATPOC, aKy.1a, LITOPMOBKA, TJIyIbIIIY, KaliMaH
U Jpyrue. ATpUOyTUBDI, OTHOCAILHECS K 300MOpPHOM JIeKCHKe U MOsICHAIOLIME ee,
peanusyloT poJ0Bble KauecTBa, LIBET, OBa/JKH, XapaKTep >KMBOTHOT0: pblYallUi,
PeBYILUH, XULHbIH, CUJIbHBINA, CBUPENbIi.

BoJIbIIMHCTBO CpaBHUTEJNbHBIX KOHCTPYKLUH C 300HUMaMHU B XY/I0XKECTBEH-
HOM kapTuHe Mupa K.M. CTaHIOKOBMYA COCTaBJISIOT CpaBHEHHUS], OMUCHIBAIOLHE
YyeJIOBeKa, ero BHEIIHOCTD, XapaKTep, OTHOILLeHH s, 06pa3 >KU3HU: KHAMIUBATLCS KaK
CBUHDS», \KUTh KaK CBUHbSI», «CUJIbHbIH, KaK ObIK», «CBUDPEIbIH, KaK 3BEPb», «e3-
JUTb NTUYKOI». CPaBHEHUSM C )KUBOTHBIMU MOKET MOJABEPraThCs He TOJIbKO 4e-
JIOBEK, HO U IIpeJMeThl OKPY:KaIoLlero Mupa: Mope, KopabJib, ObITOBbIE IPEJMETHI.
Tak, B ycnoBusx MeTadopHUuecKol co4eTaeMOCTH KOHLENThl, UJIH JIUHTBOKYJIbTY-
peMbl, NPOSABJASIOT KBa3ueHOTAaTUBHbBIE, KYJIbTYPHO 006YCJIOBJ€HHbIe MMPU3HAKY,
Ha3bIBaeMbI€ B JIEKCUKOJIOTUU NOTEHLIMAJbHBIMHA CEMaMU.

OfHUM M3 TaKUX CIOCOOOB aKTya/JMU3alldd NMOTEHLUaJbHbIX CeM SIBJSETCS
KyJIbTYpHasi KoHHoTauus. [log KynbTypHON koHHoTauuedt B.H. Tenus npepuara-
eT MOHUMAaTh WHTEepIpeTalUI0 «AeHOTaTUBHOTO MU 00pa3HO MOTHBUPOBAHHOTO,
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KBa3W/IeHOTAaTHBHOTI0, aCIEKTOB 3HAYEHUS B KATErOPHUAX KyJbTypbI»'. [[puTOoM BMe-

CTe C KBa3W/IeHOTaTHBHBIMU NIPU3HAKAMU KYJIbTYPHbIA KOHLEMNT, UJIH JIUHTBOKYJIb-

TypeMa, MeHsieT 3MOLMOHAJIbHO-0L€eHOUHbIN 3aps/, UM UHTeHCUULIUPYET ero.
AHanu3 KOHTEKCTHOM COYETaeMOCTH KOHIENTA «XKUBOTHOE» U €TI0 PENpPe3eH-

TAHTOB MOKa3bIBAaeT, YTO B 3aBUCHUMOCTH OT CJIOBECHOTO OKPYXKEHMs, OHU MOTYT

MMeTb 3HAaueHUs, JajeKue OT 3HaueHUH, MPONUCAHHBIX B TOJIKOBBIX CJI0BAapsIX.

B 3TOM cilyyae KOHLENT «KHBOTHOE» NPUOGPETAET NEPEHOCHBIE, KOHTEKCTYAJIb-

Hble (KBa3UJEHOTAaTUBHbIE) 3HAUYEHUS:

1) dYeJsiOBEK KaK >KUBOTHOE:

e  XapaKTepUCTHKA 4YesOBeKa I10 ero IpuCcTPacTUsM K YeMy-JH160: «...3TO 01 -
Ka-aJ{MUpaJi, 3TOT CTApPbIi Yy/IaK U 3aB3ATbI MOPCKOH BOJIK...»; «...lIBEJCKUN
phillapb Marsyc, npo3BaHHbIN 32 HEOOBIKHOBEHHYO €3/1y Ha KoHe «[ITHYKOoM»
... IOJIOXKUJI OCHOBaHUe paMUIUU [ITHUKHUHBIXY;

e  XapaKTepUCTHKA YesOBeKa I10 MaHepe M0Be/leHus], TIOCTYyIKaM UJIH 10 POoU3-
BOJMMBIM JEACTBUAM: «JIUKasi KO304YKa», KKOPMYyCHasi KpbIca», KKOMaHJUP —
rony6b», «cTpeko3a» («OH He Takasi CTPEK033, KaK Thl!»); KaUTaH-JIeUTEHAHT
Bapa6aHoB «3Bepb ObIT U3BECTHBIN»; «KaKHe YKACHble 3BEPU ObIBAJIU JIIOJU»;
«MaTpPOChI OTPSIXHYJIUCh, CJIOBHO YTKHU OT BOJbI»; «OHU }KUBYT KaK CBUHbH, 3TU
Herpbl!», «kKoOMHaTa faj1eKo He oNpaB/blBajia penyTaluu «CBUHeN»», «Ele ObI
TaKOT0 GbIKa, KaK Thl YKA4aio»;

e MeXJOoMeTHble 06pallleHUusI-JUMUHYTUBBI: «TOJIbKO MY OGBLIO Obl, FOJYOYHKY,
Xopo1o...»; «M Boob11e 6eperu cebs, roiy6unk»; «/a 4To Thl, TOJyOUHK... pa3-
Be 51 cepKych?»; «[IpomaiiTe, rosyoymkal..»;

. 3ooMopdHble damunuu: CrenaH Miabuy OBYMHHUKOB, WBosruH, BhIKOB,
KomxkuH; Cepx [ITuukuH, KopuyHos, Actpe6os, Copokrs, BopoHoB, Bopo6beB
(13 pacckasa Cepx [ITUYKUH);

e [0 COOTHOIIEHHIO Pa3MeEPOB: HA PesiX «CJIOBHO MypaBbH, YePHEJIU MEePErHyB-
muecs Joau»; «Eie 661 TaKOro 6b6IKa, KaK Thl yKadasio»;

e 300CeMHbIe $Pa3eoJIOTU3MBL: «JpaJi, KaK CUZ0POBY KO3y»; «...Bosojsa ynos-
JIETBOPUJI M0 BO3MOXXHOCTH CBOW BOJIYUM alNETHUT..»; «HEOGO C OBUMHKY
MOKAXETCA»;

e [0 CXOJCTBY I03bl, BHEIIHOCTU: «Elle 661 Takoro 6bIKa, KaK Thl yKayaJo»;
aHIJIMYaHUH «CTaJl y KOMIlaca B I103€ HACTOSILEr0 «MOPCKOT0 BOJIKa»»;
«Heckosibko rpyGoOBaThIM U B TO e BpeMs KpaliHe JOOpOAYLIHbIN, HAllOMU-
HaIMH CBOel BHEIIHOCTbIO HACTOSALET0 KYyIIePOBCKOT0 «KMOPCKOI'0 BOJIKa»»;
«Ero octpokoHe4Has roJioBa... Ka3asjach ellle OCTpee OT CTApUHHOMN NPUYECKH,
KOTOPY0 OH HOCHWJI B BHUJIe BO3BBIILIABIIETOCs, CJIOBHO NETYIIUHI rpebellok,
KOKa Ha/] 60JIbIIUM OTKPBITHIM JIGOM»;

* [0 OTJIQXEHHOCTH I'PYNIOBBIX AeHCTBUH, 0 gucuuninHe: «M korjga sTa Ko-
MaH/ia pas/iajiacb, MaTPOChI, CJIOBHO GeJible MypaBbH, PacChlNaJrCh 10 060UM
6opTaM...»;

2) KopabJib/ 6apKac Kak NTHIA:

e  OpHUTOJIOTHYecKoe Ha3BaHUe: «KopiuyH»;

! B.H. Tenus, Pycckas ¢ppaseosozusi: cemanmuyeckuli, npazmamuyeckuli, KyabmypoJio-
euveckuli acnekmsi, MockBa 1996, c. 214.
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* [0 BHEIIHEMY CXOJCTBY: «... «KKopliyH» Becb MOKPBUICS NapycaMH U, CIOBHO
TUraHTCKasi 6e/IoCHeXHasi ITULA, 6eClIyMHO IOHeccs], CJlerka HaKpeHHBIINCh
Y C TUXUM T'yJIOM pacceKasi CBOUM OCTPbIM HOCOM BOAY |...], pa36UBasich 0 ero
«CKYJIbI»»; KOPBET Ka3aJiCsl «Telepb KaKoW-TO GaHTACTUUECKON I'MTaHTCKOU
NTHLIEN;

e KOpabJib KaK CKOPJIyINa OT SIi1[a: KOPBET Ka3aJICs «Cpe/jd HeOObITHOTO GEeCHY-
IOLEerocsl MOPsI KAKOW-TO HUUTOXKHOMN CKOPJIYIIKOM...»;

* IO CXOJCTBY NPOU3BOJUMBIX JEUCTBUH: «... «KopLyH» Mposo/KaeT HBIPATh
B 3THUX BOJSHBIX TJIbIOAX [...], OTPSXUBASACh, CJIOBHO T'MTAHTCKas ITHIA, OT
BOJIbI»;

3) omnucaHMe COCTOSIHUSI IPUPO/JbI [0 XapaKTepy KUBOTHoro: «Iloroza, kak BU-
JiuTe, cobaubs...»; «HeMelkoe Mope y» Takoe, MOXHO CKa3aTb, CBUHCKOE...
4YacTo TPEIIET, a IJIaBHOe — KayKa B HEM Ipeno/jyieimas...»; «OHo (Mope) po-
KOTaJIo, BCe ellle TPO3HOE, HO He I'Y/leJI0 C peBOM OeCcHYIoLIerocss CTUXUMHOro
3Beps»;

4) oTCyGCTaHTHUBHbBIE [JIAr0JIbl C CEMOM «XKUBOTHOE»: 3BEPCTBOBATD, EXKUThCS;

5) rusaroJibl, 06pa3oBaHHbIE OT 3BYKOINOJPAXKAHUM: PSABKHYJ, «MypJIbIKaJa cebe
1O/ HOCY;

6) mpolecc 06paTHOM HOMUHALIUY - XKUBOTHOE KaK YeJIOBEK: UeJI0BEUeCKUE UMe-
Ha 06e3bsiHOK CoHbKM U Eropyiku.

OfHOM U3 YaCTHBIX penpe3eHTali KOHLENTa «JOMallHee }XUBOTHOE» B IPO-
usBegeHusax K.M. CTaHIOKOBHYA SIBJISIETCS FPyNIa HOMUHALUN C UHTETPaTUBHOMN
CEMOM «CKOT»: «CBHUHbSI», «CKOTHHA», KKOHb», «OCEJI», «JIOMa/ib» U MPOU3BOHbIE
OT HUX.

He MeHee 4acTOTHBIM 10 yrioTpe6JieHu0 B pou3BeeHusx K.M. CTaHiokoBHUYa
SIBJISIETCS KOHLENT «CBHUHbS», Bep6aJN30BaHHbIA BUJIOBBIMU U XapaKTepoJIoTH4e-
CKUMH 0603HAYEHUSIMU: «GOPOB», KIOPOCEHOK», KCBUHCTBO», «CBUHCKUI» U ApY-
ruMi. JlaHHble JleKceMbl peau3yI0T Kak NpsiMoe HOMUHATHUBHOe 3HaYyeHUe, 060-
3Hayasl peasibHbIN 06'bEKT, TaK U MeTadOpPHUYECKUHN CMBICII.

Tak, 3HaueHHUe c/10Ba «60POB» XapaKTepU3yeTcsl KOHHOTALUSIMHU «HENOBOPOT-
JINBOCTB», «TSXKEJIOBECHOCTb», KHEMEPEHAs1 CUJIax», «IPYyBOCTb»: «A €C/IH «TOJICTBIN
60pOB» 3aapTayUTCs, OH yZAepeT U 6e3 pa3pelleHus» (0 kanuTaHe). B HeslecTHOM
OT3bIBe 0 KallMTaHe N0JYepKUBAETCs ero yNUTaHHast KOMIJIEKIUSL.

B cienyroiem npuMepe CMrHUGUKATUBHBIM TaKXKe SIBJISIeTCS NPU3HAK «TshKe-
JIOBECHOCTbY», PaCKOPMJIEHHOCTb»: «BOH, B3IVITHUTE HA TOTO TOJICTSIKA C OTBHUC-
JIOW Ty0OH U C OroJIEHHBIM YepernoM, MOX0Xero Ha pacKOpMJIEHHOTO 6GOpoBa, CO
3Be3/01 JIbBa u CostHLa» (pacckas becumabamneiit). CpaBHUBas 3eMJieBIafiesblia
¢ 60pOBOM, MOJYYUBIIUM «3Be3Ay JIbBa U CosIHIA», aBTOP HOLYEPKUBAET OTCYT-
CTBHE y HEro COBeCTU (CBHHbe He 10 PaHI'y Takue Harpajbl), KOTopas U JoJhKHA
OTJINYATb YeJIOBEKA OT CBUHbU: «Y }KUBOTHbBIX HET COBECTH, U OHU — HUYETO, )KUBYT
cebe, He YYBCTBYs B Hel noTpe6HOCTU» (BeciabamHbli).

[Ipy XapakTepuCTHKe [epCOHaXkeil aBTOP 4YacTO HCHOJb3yeT NPUEM OKCIO-
MopoHa. CoueTaHHe HECOEeJUHHMMOI'0 BbI3bIBAET YCMEUIKH Y APYTUX NepCOHAXEM:
«Bce moHUMaJIM MPUYKHY €r0 «Pa3HOCOB» U TOCMEUBAJIUCh BTUXOMOJIKY HaJl «BJIKO-
6JIeHHBIM 60pOBOM»...» (MoBecTb [laccaxkupka).
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B nopbiBe caMOKPUTHKU repoil He CTeCHsIETCSl B BblpaxkeHUsIX: «M kakas ke,
0JIHaKO, 1 6611 CBUHbSA!» (moBecTh [laccaxupka), Bo ¢ppase: «...Bce 6b1 HEPENUIIUCE,
KaK Ioc/le/lHMe CBUHBU..» aBTOp TpaHcopMupyeT $pa3eosioru3M «HAMUThCS
KaK CBUHbS1», OCHOBAaHHbIM Ha CTepeOTHUNIHO-00YC/I0BJIEHHOM BHEIIHEM CXOJCTBE
NbSIHBIX CO CBUHBAMH (110 L{BETY, 3alaxy, I0JI0XKEeHUI0 B IPOCTPAHCTBE, I0Be/leHYe-
CKUM XapaKTepUCTUKaM).

B kauecTBe xapakTepusytoleil MeTadopbl C HeraTUBHBIM MJIU CMSATYEHHO-He-
raTUBHbIM 3HaY€HUEM UHOT/Ia BBICTYNIAIOT U IPOU3BO/HbIE OT JIEKCEMbI «CBUHbSI»
HOMHUHaUuU: «Bce 3TO 6bl1a epyHAa... BCe 3TO CBUHCTBO!» — ellle pa3 MOBTOPHJI
MHUYMaH, 6pocast yMUJIEHHbIH B3IJIs/, Yepe3 KalluTaHCKUN JIIOK».

Kak nokasbiBaeT uccjie/joBaHHE, KOHLENT «CBUHbS» fABJSETCS JUHIBOKYJIb-
TYpeMOH, TO eCTb 06/1a/]laeT TAKUM CUTHUPHUKATHUBHO-KOHHOTAaTUBHBIM NIOTEHI[1A-
JIOM, KOTOPbIH oTpakaeT GOHOBbIe (KOHTEKCTYaJbHO-00yCI0BJIeHHbIE, CUTyaTUB-
Hble) 3HAHUS NpeJCTAaBUTEeN NJaHHOU JUHTBOKYJbTYPHOU OGIIHOCTU U CAMOTO
K.M. CraHlOKOBHYa.

300KOHLENT «IollaJb» NpeAcTaBJieH B TBopyecTBe K.M. CTaHIOKOBUYA c/iefy-
IOIIUM JIEKCEMHBIM PsIIOM: «CTEITHOM KOHHK», «CTEMHbIE KOHU», «CEPBIH KOHUKY,
«1mapa MaJIeHbKHX JIOLIAI0K», «JIOMAJUHbIA GapBIUIHUKY», «[IOKYNaTh KOHS C 6pa-
KOM», «3apKaTh», «YNPsIM, KaK JIOIIAK», «B3MblJIEHHbIH KOHb», GaMUJINS 30J10TO-
npoMbllieHHUKa «KoHoBasioB». KOHLENT «iolajb» B OCHOBHOM BepOaN3yeTcs
JIByMsl BapUaHTaMM JieKCeM, HOMUHUPYIOIHUX POTHUBOINOJIOXKHBIX 110 TeHJepHOMN
MPUHA/IJIEXKHOCTU )KUBOTHBIX — «KKOHb» (M.p.) U «Iowaab» (K.p.). MHOrja mpusHak
reH/lepHON NPUHA/AJIEKHOCTU [IO/ABAAETCS APYTUM JOMUHUPYIOLUIUM IPU3HAKOM,
CBSI3aHHBIM C QYHKI[MOHAJIBbHON POJIbIO 3TOTO KUBOTHOTO. B GOJIBLIIMHCTBE CJIy-
yaeB B npousBefeHusax K.M. CTaHIOKOBUYA JIEKCEMA «JIOLIAJlb» YIOTpebJiseTcs
B IPSIMOM, HOMUHATHBHOM 3Ha4€HHUH C JIOMUHUPYIOLel ceMOH «Z0oMalllHee TATJI0-
BO€ KMBOTHOE», II03TOMY JIOLIaZM 06bIYHO M300pakeHbl B ynpshku: Kossicka «...
OblIa 3alpsDKeHa Mapoi MaJleHbKUX JIOMIaZ0K, Ha K03JIaX KOTOPOW Bocceall CTa-
PBIi KOPUYHEBBIA METHC...»; «...C CEPALIEM BBITSIHYJI KHYTOM BJI0JIb I10 CIIMHE CBOE-
I'0 B3MbIJIEHHOTO KOHS».

KonnenT «Jomaib» BbI3bIBaeT B CO3HAHUM JIIOJlel acCOLMAaTUBHBIN psJj, OT-
paxkarolui TSXKeJIYI0 y4acTb 3TOr0 )KUBOTHOI'O B CBSI3U C €ro 3KCIJIyaTaluen ye-
JIOBEKOM: «TSKECTB», «BOMXIKH», KXOMYT», KBE3THY», KILJIEThb», KB MBLIE», «3aMPAYbY,
«oce1aTh», «00'be3JUTh KOHS», «[10AKOBaTb»: «CTeNHble KOHY, He NMPUBBIKIINE
HOCUTb TSDKECTU Ha CIIMHe, COpachliBay TsKeJsible apTU//epUNCKUEe BbIOKH, Bbl-
pbIBAIMCh, 6€3yMHO HOCHJIMCh IO IJIOLIAJM U MOJIOTHY, CIIOTHIKAsACh 06 pesbChbl»
(Jopora).

[ToBeneHYecKkre NpU3HAKU »KUBOTHBIX B TBOpUYecTBe K.M. CTaHIOKOBUYA 4aCTO
NPYUMepSIOTCS Ha JItoJlel: cpaBHUBAs JIOJeH ¢ JIolaibMH, aBTOP aKTyaJIUu3upyeT
TaKue KBa3W/J€HOTATUBHbIE IPU3HAKHU, KaK IPBITKOCTb», KATPUBOCTbY», «paboToO-
CIOCOGHOCTBY», «MOJIOZELIKasl YAaJIb», KYIPSIMCTBO» U TaK Aasee. «Cepexa BCIbIX-
HyJI, 1 HO3/JI[pU €ro 33aJ[poXka/id, KaK y CTenHoro kKoHuka» (['po3HbI aamupan).
BHuMaHMe aBTOpa K HO3/ipsAM Cepexu He C/Iy4yalHO, KaK M CPaBHEHHE CO «CTENHBIM
KOHUKOM»: OIIbITHble KOHEBO/bI TOBOPSAT, YTO JIOLIA/|b Pa3/lyBaeT HO3/pH, HHAUe,
dbIpKaeT, BbIpaXkas HeJJ0BOJIbCTBO WUJIU YIUBJIEHUE.
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OaHUM U3 KpUTEpHeB HeraTUBHOU oLleHKH 06pa3a llleTHHHMKOBA CTAHOBUTCS
JIOBOJIBHO IIUHUYHOE OTHOIIEHHE K JKEHUIMHAM: «...0H OLleHUBaJl BHEIIHOCTb 30U
CepreeBHbI BO BCeX NTOJPOGHOCTSX, C 00'beKTUBHBIM XJIa/[HOKPOBHEM JIOIIAJUHOTO
GapbIUIHUKA, MTOKYyIalLiero KoHs ¢ 6pakom» (Becmab6amHeiit). [Ipuem napasie-
Jiu3Ma 06pa3oB (OH - GapBIUIHUK; OHA — JIOUIA/(b) JIUIIb YCUJIUBAET HeNpUs3HEeH-
HOe OTHOILeHHe YUTATesIs K 9TOMY IIepCOHaXY, )KUBYILIEMY 10 3aKOHAM KHBOTHO-
ro Mupa.

CpaBHeHMe MOBeJleHYeCKUX JIMHUH >KMBOTHOTO U 4YeJIOBEKa MCI0JIb3yeTCs
aBTOPOM [IJIsl OLleHKU NepCoHaXka U ero IMOCTYIKOB, JiJIs CO3JaHHUs KOMHUYECKOro
addexTa U A1 NPUJAHUS HACMEILIUBO-IIPeHEOPEXUTENbHOU, TPyOOH, YHUUMKU-
TeJIbHOW OKPAaCKH pa3roBOpy: «Y:ke 3apKaJid MOJIOALbI!» — TOBOPUT apTHJLJIEpUH-
CKUU oduLlep 0 PAAOBBIX CIYKALIUX, UCIOJIb3YsI BMECTO «3aCMeslJINCh» TPy6o Ha-
CMelIUBYI0 GOPMY «3apKalu», YIIo00J1s51 «MoJIoLoB» jowmaasaM ([laccaxkupka).

[lepcoHaku MOT'YT CpaBHUBATbCS, COMOCTABAATHCA U NPOTHUBONOCTABJIATHCS
KakK I'pyllle jouaje, Tak U UX OT/JieJIbHOMY NpejcTaBuTe 0: «CyMac6pos Ha pej-
KOCTb U yIpsIM, Kak Jiolak» (uITypMas o L|BeTkoBe, noBecTsb [laccaxxupka). B gaH-
HOM KOHTEKCTe aKTya/IM3UPOBaH TaKou nepdpopMaTUBHBIN MPU3HAK JIOMAJH, KaK
«YTPSIMCTBO», KOTOPBIM U HaJle/isieTCsl CpaBHMBaeMbli ¢ Hel L|BeTKOB.

B pacckase ['ocnoJuH ¢ «HacTpoeHHUEM» BCTpevaeTcsl Pppa3eosiorusM «BpeT
KaK CHBBI MEPUH» B 3HAUEHUH «BPET, MYCTOCJOBHUT, HECET B3J0p». MepHH - Ka-
CTPUPOBAHHBIN Xepebell, OTJNYAIOUIUICI CBOUM KPOTKUM HPAaBOM U MOAATIUBO-
cThlo. «CUBbIN» 1BeT, o B.W. /lasto, 3TO «TeMHO-CU3bIH, CEPBIN U ceJloN, TEMHbBIH
C CeJUHOI0, C IPHUMechblo 6eslecoBaTOro, JIM60 NeneJbHOT0», OH CAYKUT MHJAMKA-
TOPOM IOPO/ibl UJIM BO3pacTa KUBOTHOrO. [lo NoBepbsiM, MepUH «BpaJ», TO eCThb
HeBepHO NPOKJIa/iblBaJl, OLIKM6aJICs NPU NPOKJIaJiKe 60p03/bl, T03TOMY KpeCThbsIHE
n3berajyd Ha CHBOM MEPHUHE JieJlaTb 60po3.y.

TpancdopmupoBaB ¢pa3eosorusM U NPUMEHUB ero K CUTyalldyd CHa, aBTOp
[I0Ka3bIBaeT CTeleHb MOTPYKeHUsI YUHOBHUKOB B JIOXKb U 00MaHBbl, a TaKXKe CTe-
MeHb YTPaTbl UMU COBECTHU: YNHOBHUKU «...0elicmeUmMesbHO HA cAyicbe mobko
cnam u dasice 80 CHe 6pedsam Kak cusble MepuHbl...» ([OCTOLUH ¢ KHAaCTpOEHUEM»).

300ceMH3M «oces» YNoTpebJisieTcss B KayecTBe OPaHHOIr0, MeXJOMEeTHOro
CJI0OBA C HETATUBHOM 3MOTHBHO-OIIEHOYHOUW KOHHOTAI[MeH, KaK, HAaIpUMeD, B cJie-
Aytolieit ¢pase HeOJOOPUTENBHOT0 XapaKTepa: «/lypak 6611, 0cél».

B BripaxkeHUH repouHu «Hy u gypak... 1 60JIBaH... U oce!» — BAPYT BCIBLIU-
Jla afjMupasbiia» (I'po3Hbli aiMupat) gaeTcs HeoJoOpUTebHAs XapaKTEPUCTHKA
HENOoKOPHOMY, yIIpssMoMY cbiHy Cepexxe. Tak aKTyaJU3UpyeTCs KyJAbTypHO-CTepe-
OTUIHBIN MPHU3HAK KOHLIENTA «OCEJ» — KYTPSIMCTBOY.

B npousBegenusax K.M. CTaHIOKOBHMYa HEOZHOKPATHO BCTpevyaeM IMOJyOoTBJIe-
YeHHBIHA KOHLENT «CKOTHHA», peaJI3YIOLINH CeMY «IIPeACTaBUTENb KPYITHOTO Po-
raToro CKoTa.

Ynotpe6/eHHbIH NPUMEHUTENBHO K Ye/JIOBEKY, 300KOHLIENT «CKOTHHA» Me-
TadopusupyeTcss U o6pacTaeT HeraTUBHOM KOHHoTauueu: «CkotuHa! - BIpYT
KPUKHYJ aJIMUpPaJ U CTYKHYJ KYJaKOM MO CTOJIy Tak 'POMKO, YTO aJjMUpaJblia
B3/IpOTHYJIa» (0 MpOKyTHUBILIEMcs cbiHe JleHe, moBecThb ['po3HbIit agMupai). B koH-
nentocdepe pPyccKOro MHpa JIEKCEMA «CKOTHHA» BBICTYMAeT B POJIK GPAHHOTO
cinoBa. Tak, B nmoBectu Ilaccaxkupka L|BeTKOB rOBOPUT LITYpMaHy: «A CKOTUHA
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BaksiaHoB... 06paTHUTe BHUMaHUe, KaK [0/JI0 OH Ha Hee TJIS/JUT... Pa3Be MOXKHO Tak
OCKOPOJIATH NOPSAA0YHYIO KEHIIMHY U pa3Be He cJeAyeT IPOyYUTh N0J06HOI0 Ha-
xana?» 3/ecb 6paHHOE CJI0BO-300HUM «CKOTHMHa» UCIO0JIb3yeTCs B 3HAYEHUHU «I10-
XOTJIUBOE )XHUBOTHOE.

B pomane Bokpyr cBeTa Ha «KopiryHe» 6paHHbIe cJioBa ¢ 300MOppHON ceMoi
YacTO MCMOJIb3YIOTCS NPU ONMCAaHUU 3KCTPEMaIbHbIX CUTyallMi Ha Cy/iHe, HallpU-
Mep: «M Kak OH cMeJ1, CKOTUHA!».

XapakTep BepOasn3alii KOHIENTOB «KOPOBa / ObIK» OOHApPYKUBAeT HEOJ-
HOPOJHYI0 Npupojy. Yallle Bcero KOHLIENTbl MapKUPOBaHbI JieKCEMaMH, HeIo-
CpeJiICTBEHHO 0603HAYaIIMMU KUBOTHBIX )KEHCKOTO0 oJ1a (KOPOBa) U MY>CKOTO
nojia (6bIK). [IpoMEXYTOUHBIM 3BEHOM MEXAY KOHIENTAMH «KOPOBa» U «OBIK»
¢ MOp$OJIOrHUYeCcKU U JIeKCHYeCKH KOHKPeTU3UPOBaHHBIMU NPU3HAKaMU I'eH/Jiep-
HOW MPUHA/JIEKHOCTH SIBJISIETCS KOHIIEMNT «TeJeHOK» C JOMUHAHTHBIM MPHU3HAKOM
BO3PAaCTHOU NMPUHAAIEHKHOCTH.

Takue KayecTBa, KaK «KHAUBHOCTb», [OCJAYIIaHUEY», KTOKJIAJUCTOCTbY», KIIyT-
JINBOCTb», IPUCYILIHE YeJIOBEKY, aKTyaTU3UPOBaHHbIE B KOHLENTE «TEJIEHOK» pea-
JIN3YIOTCS B C/IEAYIOLUIMX KOHTEKCTaxX:

«C My>XYMHaMH, eXXeJId 10 CIy*K6e, IPSIMO CKa3aThb, 3ybacTas IyKa, a C BallleH,
MPUMEPHO, CECTPOU — BPOJie OBITTO TeJIEHKA...».

Ha xopBeTe 0H Ka3saJic 0pesi-opJioM, 0COGEHHO KOrJa CTOsiJ1 HA MOCTHKe BO
BpeMsl aBpaJIoB UJIM YIIPABJISJICS B CBEXYIO IIOI'0AY, a 3/1eCh BOT, IIPH XKeHe, COBCEM
JPpyroH, «Bpojie ObIITO MOCAYULIUBOIO TEJEHKaN».

«HW3BecTue 3TO omesomuso ['puiny. OH nmpubexan HaBepX, 6POCUJICS Ha LIE0
Kk ApuHe Ky3bMUHHIIIHE U 3apeBeJl, KaK TeJIeHOK, KOTOPOI'o COGMPaIOTCs pe3aThb».

WpanoMaTryeckue BbIpayKeHUsI C IPOM3BO/JHBIMU OT KOHIIENTa «TeJIeHOK» 300-
JleKceMaMU THIa «TeJs4Mi» 06pa3oBaHbl yTeM IlepeHoca 3THX JIeKCeM 3a Npejie-
Jibl 300cdephl B aHTponocdepy.

Tak, ujuomMa «TeJasT4ui BOCTOPT» 03HAYaeT 6€CCMbICTeHHbIH, 6eCTPUYUHHbIH
BOCTOPI U MMeeT OTTEHOK UPOHUHU. B «TesisTyuii BOCTOPI» NPUXOJUT MOJIYYMBIIUI
HOBOe JleHe)xXHoe MecTo penopTepa [IpolaibKHUKOB, 3aMCKMBaIOLIUK NTepes pa-
6oTozaTesieM B pacckade becmabamHblii: «I[IpoimaabbKHUKOB TaeT U YXOAUT B Te-
JITYbeM BOCTOPTe, NOJYyYUB TYT Ke B KaOHMHeTe MeCcTO IOPUCKOHCYJIbTa B OTJele-
HUM «TEKYIIUX CYETOB» C 06513aTE/bCTBOM NMPUXOAUTD JIUUIb IBaZLIATOr0 YUCIa 3a
»KaJI0OBaHbEM».

B TpaHcdopMHpOBaHHON HJAMOME «TEJNSYUNA 3KCTa3», BOCXOJSALIEH K «Te-
JITYbeMy BOCTOPIY», COCTOsIHHe INepCoHaka XapaKTepu3yeTcsl KpaliHeH cTeme-
HbIO PacTepsIHHOCTH, IPUBOJSAILEN K COCTOSIHUIO 3a0bIBYUBOCTH, OECIaMATCTBA:
«...MMYMaH HaXOJWJCS B TeJiAYbeM 3KCTase WU e/jBa JIM IOMHUJ, YTO TOBOPUJI».
[logo6HOE CUTyaTHUBHOE 3MOILMOHAJbHO-IICUXUYECKOe COCTOSIHUE B JJAHHOM CJIy-
yae 0603HayaeT yCTOMYUBYI XapaKTePUCTUKY MEPCOHaXKa, KOTOPOMY INpHUCYIA
W3JIMLIHSAS BOCTOPKEHHOCTb.

B noBectu [accaxkupka xapakTepuaymwolLield CHHEKA0XUYeCKOH AieTalblo nep-
COHa)Ka fIBJISIETCS «TeJisiube BhIpaXKeHUe» IJa3 KaK UHJAEeKC J0OpoyLIKs, Beceso-
cTU: «BecesbIf ¥ CTaBUIMM HEOOBIKHOBEHHO JOOPOAYILIHBIM KAllUTaH, rja3a KoTo-
poro c HadaJsia 06e/ia MPHUHSAJIN HECKOJIbKO TeJisiube BbhIpaXKeHHEe».,
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ABTOpCKas uauoma «ObITh 6bl ObIYKY Ha BEpeBOUYKe» IOCTPOeHa Ha NapaJijie-
Jiu3Me 00pa30B U CUTYAIMi: YeJOBeK — ObIYOK; «ObITh Ha BEPEBOYKE» — «IIOMACTh
MO/, CyJi 32 CAMOBOJIBHYIO OTJIYYKY Y JIMIIUTLCS XKaJ0BaHbsA» — U COIMKAET 10JI0-
»KeHHe MaTPOCOB C N0JI0KEHHWEM KHUBOTHBIX Ha IPUBS3HU.

B uromMaTHY€eCKOM BhIpaXKEHUH «4eJI0BEK Ha KOpMax» U3 pacckasa /Jlsa/ieHbKa
[IpoTac UBaHOBUY BMecTO NapaJsijiesi3Ma 06pa3oB UCIOJIb30BaH NpUeM 3aMelle-
HUS Ha3BaHUS KUBOTHOIO CJOBOM «4eJIOBEK», YTO YpaBHUBAeT YesoBeKa C KU-
BOTHBIM. Peub B JaHHOM cJ/lydae U/IeT O YeJIOBEKe — IPUCIIOCOOIeHLIe, YIa4uHO NPU-
CTPOMBILEMCSI HA C/TY>KOY € MOMOILbI0 MPOTEKI U POACTBEHHHUKA.

K ozxHO# U3 penpeseHTalMil 300KOHIENTA «ObIK» OTHOCUTCS JieKceMa «Oyii-
BOJI» C JOMUHAHTHBIM IPU3HAKOM BH/I0BOW NMPHUHAJJ/IEKHOCTH K CEMEHCTBY 10JI0-
pOTHX M IPOU3BOJHOE OT Hee CI0BO «OyHBOJISITUHAY, rlie CYPPUKC «-ITUH-» BBO-
JUT 3HaYEHUE «MSICO OYHBOJIa»: «...MaJalIlbl, 0COBEHHO CeJibCKUE KUTEeJH, Hapo/
TUXUH» UMeJ1 «IIpU ce6e BepHOI'0 NOMOLHUKA — 6yiiBoJia». «Msica oH [Hapoj] moy-
TH He eCT U TOJIbKO B PeIKUX, UCKJIIOUUTEJbHbIX C/Iy4asax N03BoJIseT cebe MoJ1aKko-
MUTbCA «OYHBOJIITUHOMNY.

B TBopuecTBe K.M. CTaHIOKOBUYA IBOMCTBEHHOCTh HOMUHATUBHOI'O CTaTyca
300CEMUYECKUX eJUHUIL, NPOSABJsSETCS Ha PYHKIMOHAJIbHOM ypOBHE: GOJIbIIKH-
CTBO U3 HUX B NPSIMOM 3HAaYeHUU SBJSIOTCA HAaUMEHOBAHUSMMU >KUBOTHBIX U UX
KJIaCCOB, B NePEHOCHDIX K€ 3HAa4eHUAX BbICTYNAIOT KaK XapaKTepU3yollue, Mpe-
JHUKaTHUBHbIE 31EMEHTHI.

KonnenT «ckoT» B npousBeaeHusx K.M. CtaHokoBHYa npejcTaB/ieH Ha3Ba-
HUSMHU KaK JUKUX, TaK U JJOMAIIHUX }KUBOTHBIX. /[0BOJIbHO MHOT'OYHCJIEHHBI CPaB-
HeHHsl YeslOBEKAa MO €ro BHELIHOCTH, XapaKTepy, OTHOILIEHUSM, 006pasy >KU3HHU
C TAKUMHU )XUBOTHBIMH, KaK OCeJl, JIolla/lb, CBUHb, ObIK, KOpOBa («HANMMBATbCS KaK
CBUHbBSI», «KUTh KaK CBUHbSI», CUJIbHBIH, KaK ObIK» U 110A.). B ycioBusx metadopu-
YeCcKoW coueTaeMOCTH 300MOPHbIe KOHLENTHI, MU JUHI'BOKYJIbTYpPEMbI, IPOSIB-
JISIIOT KBAa3WU/leHOTAaTUBHbIE, KYJIbTYPHO 06yCJI0BJIEeHHbIe IPU3HAKHU.

UTak, B pycCKOU KapTHHe MHUpa KOHIENT «CKOT» UMEeT Pe3K0o OTPHUIATe/b-
Hy!0 MeTapOopHUYECKYI0 KOHHOTALUIO, KOTOpasl MPOSIBJASETCS B YCJIOBUSX 0COOOH,
CMHTaKCH4YeCKHU 00YCJI0BJIEHHOM, MO3ULUU 3a CYET COJlepKaTebHOro NoTeHLKala
300CEMUYHOI'0 06pa3a M B 3IMOLMOHA/JbHOM KOHTEKCTe BbICTyIlaeT B KaueCcTBe Xa-
pakTepU3sylollero 6paHHOro CJI0BA.

Jlaxke BbIOOpPOYHOE MCCJIe/loOBaHHE 300KOHIENTA «CKOT» U3 NPOU3BeJeHUH
K.C.CTaHI0KOBUYA103BOJISIET 0OHAPYKUTH, YTO, TOMUMO OCHOBHOM, IEHOTAaTUBHOM,
byHKIMY, Bep6alM30BaHHbIN ps/J JAHHOI0 KOHLIENTa BbIIO/IHAET TaKHUe J,0MO0JHU-
TeJibHble QYHKIMH, KaK IKCIIPeCCUBHO-00pa3Has ¥ SMOLIMOHA/IbHO-0LleHOYHasl.
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B cTaTbe roBOpUTCS O KOHLENTYaJbHOH 3HAYMMOCTH 300KOHIENTA «CKOT» B TBOPYECTBE
K.M. CTaHIOKOBHYA U €r0 KOHHOTAaTUBHBIX CBOMCTBAX, IPUHSATBIX B PYCCKOM JIMHTBOKYJIb-
TYPHOM IPOCTPAHCTBE.
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Zookontsept «Cattle»
in Creativity of Konstantin Stanyukovich
Abstract

The article talks about the conceptual significance of zookoncept “cattle” in the works of
K.M. Stanyukovich and its konnotativnyh properties, taken in Russian lingvokulturnom space.
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lanuHa Coipuya
BHyTpeHHAA popma ¢ppa3eonornsmos:
KOHHOTATUBHbINA acneKT

KoHHoTaTuBHBIN GOH Pppa3eosoru3aMoB B 3HAUUTENbHOHN CTeNeHU onpe/esieTcs
UX BHyTpeHHell ¢opMoil. BHyTpeHHsa dopMa cBsizaHa C MPOTOTUIMUYECKOHN CUTY-
alMel, KoTopas Jierja B OCHOBY $pa3eosioTH3Ma, IPA 3TOM YacTO OHA MOJIyyaeT
ob6pasHoe ocMbicieHre. H.®. AnedupeHKo NUILET, 4YTO «coJepKaHWe BHYTpeHHeHN
GOpMBI COCTABJIAIOT Te CMBICIOBbIE 3JIeMEHTDI JIEKCHYECKOM U IPaMMaTH4eCcKON
CEMAHTHKHU 3HAaKa-NPOTOTHUIA, KOTOPbIe MOCAYKUJIU ee TeHeTUYeCKUM HCTOYHHU-
koM. Cp.: 1umb 800y HA MeAbHUYY Ybl0, KO20 — KKOCBEHHO IOMOTaThb, COLEHCTBO-
BaTb KOMY-JI. CBOMMH NOCTYNKaMHU, J0BOJAMU»; deprcams nod C8OUM KPbLAbIUKOM
K020 — «OlleKaTb, o6eperaTh, IOMOTaTb U MOKPOBUTEJIbCTBEHHO OTHOCUTBLCS K KO-
My-J1160»; Hagodums/Hagecmu meHb HA N/emeHb — «KHaMePeHHO BHOCUTb HesiC-
HOCTb, COUBATbH C TOJIKY». B IepBoM ciiydyae BHyTpeHHel GopMoii C1yKUT 06pasHoe
npezcTaBJeHHEe 0 «MeXaHU3Me» PabOThI BOJSHBIX MeJbHHUIL, BO BTOPOM — 0 3a60T-
JINBOM OTHOILIEHUH NITUL| K CBOMM JleTeHblIlIaM, B TPeTbeM — 0 TEHEBOM OTPaXKeHUH
npeMeTOB» .

[Tof06HO c/10BaM, BHYTpeHH:AS popMa Gppa3eosioru3MOB MOXKET ObITh XKUBOU
Y CTepTOH, BOCCTaHOBJIeHHUEe KOTOPOW TpebyeT obpallleHUs] K 3TUMOJIOTUYECKUM
caoBapsM. BHyTpeHHs11 popMa C/10B He UCK/I0YaeT UX UJUOMAaTUYHOCTH: OHA JjaeT
JINIIb HAMeK Ha 3HaueHue: NOJCHeXCHUK — HeYTO, CBI3aHHOe C MeCTOHAaXO0X/JeHUeM
M0/, CHETOM, N006epe308UK — HeUTO, CBI3aHHOEe C MeCTOHAaX0X/JeH1eM 11oJ, 6epe3oi,
nodcmakaHHUkK — MoJ, cTakaHoM. OZlHaKO 3HaYMMble UHTerpajbHble CeMbl «IiBe-
TOK», KTPUOY», «IIOACTaBKa» UMIIULUTHBL T.P. Kusik oTMedaeT, YTO «BHYTpEHHUE
$OpMBI ABAAIOTCA JIMLIb NOCPEJHUKAMU MeX/y JIeKCUYeCKUM 3HaYeHUEM U MaTe-
pUabHOH SI3bIKOBOM 000JIOUKOU», U B 3TOM CMbIC/IE 3HAaYeHHE BHyTpeHHel dop-
MBI He BCcerZia IOMoraeT pasraJjaTh JJeKCU4Yeckoe 3HaYeHHe, U Hao60poT2 CToJb ke
WJUOMaTHUYHBbI U $pa3eosoTU3Mbl C BHyTpeHHeH GOopMOi: OHA TaKxKe AaeT JHIb
HaMeK Ha 3HaueHHe, BOCCTaHaBJIMBas € 60JIbIllel MM MeHblIel CTeNleHbI0 HarJIA/-
HOCTH 06pas3, JIeruui B 0CHOBY ¢ppaseosiorusma. [Ipy aToM ciesiyeT OTMETUTD, YTO

! H.®. Anedpupenko, CnopHble npobsaembl cemanmuku, «['Ho3uc», Mocksa 2005, c. 130.

2 T.P. Kusik, O «eHympeHHell hopme» aekcuueckux eduHuy, «Bonpochl si3bIKO3HAHHUS»
1987, Ne 3, c. 65.
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«B UJMOMax C XXUBOW BHyTpeHHell popmMoil o6pasHasi COCTaBJSIOLAsS SIBJISETCS
3JIEMEHTOM IlJIaHA COZlEPKAHUS U BJIUSIET HA YIOTPebJIeHHE UAUOMBI B pEYH»®,

BHyTpeHHss ¢opMa Halle BCEro 3aKJI0YaET B cebe cieyrole KOHHOTATUB-
Hbl€ KOMIIOHEHTHI: 06Pa3HOCTh, OLJ€HOYHOCTb, IKCIIPECCUBHOCTD. YKUBOU BHYTpEH-
Hell popMoil 06/1a7jal0T Npex/ae Bcero ppaseosorudeckrue eJMHCTBA: OHA JIETKO
BOCCTAHABJIMBAETCS MyTeM aNllJIMKalMU - HAJIOXKEHUs Ha CBOGOJHOE CJIOBOCO-
yeTaHue. Takoro pojaa ¢ppaseosoru3Mbl YaCTO 00JIAAAIT SAPKOU OLLEHOYHOCTHIO,
3aKpeIJIEHHOH y)Xe B CaMOM XapaKTepe MPOTOTHUIHUYECKON CUTyallly, KOTOpast
MOXKET COBNA/IaTh B pa3HbIX SI3bIKAX UJIH ObITh KYyJIbTYPHO-CIIeuPUIHON: nepablil
61UH KOMOM, MA/10 KAWU e, Cecmbs 8 JyXHCy, B I0JIbCKOM sI3bIKe — ruszac sie, poruszaé
sie jak mucha w smole [SFWP] (6yKB.: «IBUTraTbCS KaK Myxa B CMOJIe») CO 3HaYeHU-
eM «JBUTaThCs MeJJIEHHO, COHHO», B JIaThILICKOM - iebraukt purva [LFV] (6yks.:
«BbEXATb B 60JIOTO») — CO 3HAYEHUEM «CAeJaTh YTO-IM60, UTO OYyAET UMETH He-
>KeJlaTeJIbHbIE OC/Ee/CTBUSI», B HEMELKOM — sein eigenes Siippchen kochen [Duden]
(OyKB.: «BapUTb CBOM COOCTBEHHbIH CYMYUK») — CO 3HAYEHUEM «IIPecJieloBaTh
CBOM L€JIM, He YYUTBhIBasi UHTEPECH] APYrUx». UaeHTUYHass BHYTpeHHssA dopMma
$paseosoru3MoOB CO 3HAaYEHUEM «YMEPETb» B JIATBHIIICKOM U HEMELKOM f3bIKaX:
nolikt karoti [LFV] - (6yKB.: «II0JIOXKUTb JIOXKKY»), den Léffel abgeben [Duden] (6ykB.:
«cJaTh (MOJIOKHUTB) JIOXKKY»).

CrenyeT oTMeTUTh, UTO ppa3eosioru3Mbl C OJMHAKOBONW BHYTpeHHeHl ¢op-
MOH B pa3HbIX fI3bIKaX MOIYT UMETb pa3Hble 3HAYEHHS, PU 3TOM HX KOHHOTa-
THUBHbIN QOH OCcTaeTcs UAeHTUUHBIM: Pppa3eosioru3M o6pacmu MoxoM UMeeT 3Ha-
YyeHHe «KOCHETb, ONYCKAaTbCs, OTCTaBasi OT XKU3HU», B HeEMeLKOM — Moos ansetzen
[Duden] (6ykB.: «06pacTH MOXOM») — HMEET 3HAUYEHHUE «CTAPEThb, JIPSIXJIETH.
®pazeos1oru3Mbl Kak eJUHUIbl BTOPUYHOM HOMHHAI[MU B OCHOBE CBOeM 06J1ajia-
I0T 3KCIPECCHUBHO-CUHOHUMHUYECKUM 3HAaYeHHWEM, U UX KOHHOTALUS B CTPYKType
3HaYeHUs NePeJAeTCsl NPEX/e BCETO C NOMOILbI0 CEM 3KCIPECCUBHOTO XapaKTe-
Pa, yKa3bIBAWOLIMX Ha OOJIBLIYIO UM IIPe/le/IbHYI0 CTENEHb [TPOSIBJIEHUS KAa4eCTBa:
MYXU He 06udum (cp.: «<0O4eHb KPOTKUH, J0OPOAYILIHbBIN»), C 2Y/1bKUH HOC (CP.: «04€Hb
MaJio»), Kak ceavdell 8 60uke (Cp.: «04eHb MHOTO»). CHUKEHHBIA KOHHOTAaTUBHBIN
¢oH Bo Pppazeosiorusmax, CBSI3aHHbIX C yKa3aHHUEM Ha 60JIbIIOE KOJIMYECTBO JieHET,
npefonpejesieH BHyTpeHHel ¢dopMoil ¢pa3eosiorusMoB: deHez Kypbl He KAKw0Mm,
B JIATBILICKOM — naudas ka spalu [LFV] (6yKB.: «ZieHer KaK KOCTPbI»), B HEMELIKOM —
Geld wie Heu [Duden] (6yKB.: «JeHET KaK CEHa»).

WpeHTUYHass MPOTOTUNMYECKAas CUTyalus, Jiermas B OCHOBY BHYTpEHHeH
dopmrl ppazeosorusma, 4aCcTo BCTpeyaeTcs Bo ppa3eosioruaMax C COMaTHY€eCKU-
MU KOMIIOHEHTaMHU: Kak 6ydmo 8odbl 8 pom Habpas, B MOJbCKOM — jakby nabraé
wody w usta [S]P], B natblickoM - ka tideni miité ienémis [LFV]; B moJibCKOM S13bI-
Ke — miec petne rece roboty [S]P]; B naTeiickoM - darba pilnas rokas [LFV] (6yks.:
«TIOJIHBIE PYKU paboThI»), B HeMenkoM - alle/ beide Héinde voll zu tun haben [DRPW)]
(6ykB.: «<uMeThb Bce/06€e PYKH MOJHBIMU PabOThI» — CO 3HAYEHUEM «UMETH MHOT'0O
CpOYHOU paboThI»; paboma 2opum 8 pyKax, B IOJIbCKOM SI3bIKe — robota pali sie, pali-
ta sie w rekach [SFWP] co 3HaueHHEM «TPY10JII0OUBBIM, MacTEP CBOETO JieJiax.

3 J1.0. lo6poBoJsibCKUi, O6pasHas cocmas/siowds 6 cemaHmuke uduom, «Bompochl
s13bIKO3HaHUsA» 1996, Ne 1, c. 91.
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CooTHOCHUTE/IbHAs BHYTpPeHHSAs ¢opMa Bo $ppaseosioru3Max ¢ KOMIOHEHTOM
«YXO» — CO 3HAaUeHHUEM «PACCESTHHO, TOBEPXHOCTHO, C HEMOJHBIM BHUMaHUEM CJTy-
IaTh»: Kpaem yxd c/1yulams, B IOJIbCKOM si3bIKe - stuchac jednym uchem [S]P] (6ykB.:
«OJIHUM YXOM CJIyIIATh»), Ta )Ke BHYTPeHHss GopMa B JIATHILICKOM SI3bIKE: ar vienu
ausi klausities [LFV], B HeMenikoM si3biKe — mit halbem Ohre zuhéren [DRPW] (6ykB.:
«CJIyIaTh/ MPUCIYIIUBATHCS BIOJIYXa»); C KOMIIOHEHTOM «SI3BIK» — CO 3HAYEHUEM
«MOOYX/1aTh K Pa3roBopy, AaBaTb BO3MOXXHOCTb TOBOPUThL CBOGOJHO, 6e3 cTecHe-
HUSI»: pa36s13amb,/ pa3es13618amb s3blK; B MOJbCKOM — rozwiqzaty sie jezyki [SFWP],
B JIAaThILICKOM - méle atraisds [LFV], B HemenkoM - j-m die Zunge lésen [DRPW];
npukycums s13bik («yLepKaTbCsl OT BbICKA3bIBaHHUs, 3aMOJYATb»), B MOJBCKOM —
ugryz¢ sie w jezyk [SFWP], B 1aTbltickoM — iekost méle, iekost meli zobos [LFV], B He-
MeIkoM - sich auf die Zunge beifsen [DRPW]; c KOMIOHEHTOM «r0JiI0Ba» — CO 3Haue-
HUEM «H136eraTb OTBETCTBEHHOCTH, JeJIaTh BUJ, UTO MPOGJIEMBI HE CYLECTBYET»:
npssimams [chpsimamb] 204108y 8 necok, B MOJIbCKOM sI3bIKe — chowacé [schowa(] gto-
we w piasek [SFWP], B HemenikoM - den Kopf in den Sand stecken [DRPW], B ocHoBe
KOTOPBIX JIEXKHUT JIOXKHOE MPeACTaBJIEHHE O TOM, UTO CTPAYChl OT CTpaxa Hps4yT
roJIOBY B II€COK. B JIaTBIIICKOM fI3bIKe KOMIIOHEHT «CTPayCc» BXOAUT B cocTaB ¢ppa-
3eoJsiorusma: iebaz ka strauss galvu smiltis [LFV].

®paszeosorusmy cmMmompems 8 06a (BapuaHT: 8 06a 2/1a3d) CO 3HAYEHUEM
«CMOTpETb OYEHb BHUMATEJBHO, B 00a IJ1a3a» COOTBETCTBYET B JIATBIILCKOM SI3bI-
ke - ar abam acim [LFV] (6ykB.: «AByMs I'J1a3aMu»). B HeMel[KOM sI3bIKe BCTpeya-
I0TCS B2 $pa3eosoru3Ma C TeM JKe 3Ha4eHUEM, 06Pa3HOCTb KOTOPBIX CTPOUTCS
Ha runepb6ose: ganz Auge sein [DRPW] (6yKB.: «I10JIHOCTBIO (BeCh) IJ1a30M ObITH»),
ganz Auge und Ohr sein [Duden] (6yKB.: «[TOJIHOCTbIO (BECH) IJIa30M U YXOM OBITH»).
KysnbTypHO-cnequuyiHble 06pasbl, BOCCO3/a0Ie 060pa3 3achINaloLero yejoBe-
Ka, OTPaXKeHbl BO BHYTPeHHeN popMe COOTHOCUTEIbHBIX 10 3HAaYeHUI0 Ppa3eosio-
rU3MOB C Pa3HbIMU COMAaTHYeCKUMHU KOMIOHEHTAMHU B PYCCKOM U HEMEILIKOM $3bI-
Kax: K/71e8amb HOCOM — «OIYCKATh T'OJIOBY, 3aZpeMaB Ha MrHOBeHbey, kleine Augen
machen [DRPW] (6ykB.: «<MaZieHbKHe TJia3a [AeJaTb») — «ObITh OU€Hb YCTAJbIM, 3a-
CBINATh OT YCTAJIOCTUY.

AHTpONOLEHTPUYHOCTD HPa3€0JI0THIECKON KAPTHHBI MUPA, CBSI3aHHAs C TEM,
YTO GOJIBIIMHCTBO $Pa3eoJOTU3MOB XapaKTEPU3YET Yes0BeKa, NpeAonpesesseT
TOT PaKT, YTO IPOTOTUNUYECKAS CUTYALUsI MOXKET ObITh IPSIMO UJIM KOCBEHHO CBSl-
3aHa C YeJIOBEKOM HMJIM IPOELUPYeTCs Ha MUD YesloBeKa. JKBUBaJIeHTHbIE ppaseo-
JIOTU3MBI B pa3HbIX SI3bIKaX MOTYT 3aKPEIUIATh YHUBEPCATbHbIE HIPOTOTUIINYECKHE
CUTYaLUH, OTPaXKalolljhe HAPOJHYIO XXU3Hb, €r0 TPYAOBOH OMNbIT, KOTOPBIA MOXET
COBNAJATh Y pa3HbIX HAapoJoB. Tak, ApeBHUI NPOMBICE] PHIGAKOB U OXOTHHUKOB
HaxoJUT OTpakeHHe BO (pa3eosorM3Max C KOMIIOHEHTOM «CeTb». B pycckom,
MOJILCKOM, JIATBHIILICKOM, HEMEIIKOM SI3bIKaX €CTb 9KBUBaJIEHTHbIE GPa3€00TU3Mbl
C UJEHTUYHOU BHYTpeHHel GopMoH, mpejonpefessiouieil HeraTUBHO-OL[eHOY-
HbIF KOHHOTATHUBHbIN QoH. OH 33/]aH Mpex/ie BCero rjaaroJbHbIM KOMIIOHEHTOM:
nonacms 8 cemu, B IOJIbCKOM - wpas¢ w sieci [S]P], B naTheilickoM - sapities (ieskriet,
iekrist) kada tiklos [LFV], B HemenkoM - j-m ins Netz gehen [Duden]. B naTbiiickom
U HeMEIKOM si3bIKax eCTh TakXe (pa3eosoTU3Mbl C OJJMHAKOBON BHYTpeHHeH
dopmoii «BoBJeYb (3aMaHUTh) B (CBoU) ceTu»: ievilkt (ievilinat) savos tiklos kadu
[LEV] - j-n ins Netz ziehen (locken) [DRPW]. HeraTuBHO-011eHOYHAasi KOHHOTALUS
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6e35KBHBaJIEHTHBIX ($Pa3e0JOTU3MOB HEMELKOI0 s13blKa C KOMIIOHEHTOM «CETb»
TaKXe olnpeiesisieTcsl UX BHYTpeHHel dopmoit: sich im eigenen Netz /in den eige-
nen Netzen verstricken; ein Netz von Liigen um j-n spinnen [DRPW] (6ykB.: «B c06-
CTBEHHOM CeTH/CeTsX 3alyTaThbCs»;, «CETb JDKU BOKPYT KOrO-JMOO0 IIJIECTH»).
OnHOBpeMeHHO BHYTpeHHsI1 ¢opMa HeMeLKOro 6e33KBUBa/JieHTHOTO ¢paseosio-
rusma ohne Netz und doppelten Boden [Duden] (6yKkB.: «6e3 ceTH U ABOMHOTO JHA
(moKpeITHUA)») CO 3HAUEHHEM «0€3 CTPAXOBKU» aKTyaJHU3UPYeT HOBbIE CMBICJIBI
KOMITOHEHTA «CETb»: «CPEJCTBO 3alUThl». [log06HasA aKTyanu3anus 3aK/arYyeHa
B aHIVIMKICKOM 6e33KBUBa/IeHTHOM $paseosiorusMe a safety net (3aluTHas CETKA).

WpeHTHYHass NPOTOTUINHYeCKass CUTyalysl 4acToO BCTpeyaeTcss BO ¢paseo-
JIoTM3Max C 300HUMaMH. JKBUBaJIeHTHble $pa3eosIOTU3Mbl C 300HUMUYECKUMU
KOMIIOHEHTAaMU H# UMb KAK KOWKA ¢ cO6aKoll, TO e B MOJbCKOM sI3bIKe — Zy¢ jak
pies z kotem [SFWP], B naTbiuickoM - ka suns ar kaki [LFV] B HemelkoM — wie Hund
und Katze leben [Duden] oTpaxaloT UJJeHTUYHOE SMIIUPUYECKOe HAOII0JeHe Haf|
’KU3HbIO 3TUX »KUBOTHBIX, HAXOAALIMXCA B MOCTOSIHHON Bpaxze JpYyr C Jpyrom.
®paszeosorU3MbI C UIEHTUYHBIM 3HaYeHUEeM MOTYT pa3/inyaThbCsl KOMIOHEHTHbBIM
cocTaBoM. PycckoMy $pa3eosiorusMy Kak C8UHbS 8 ANe/bCUHAX B 3HAYEHUH «HH-
CKOJIbKO, COBEPILIEHHO He NTOHMMAaeT, He pa3bupaeTcs, He CMbICJIUTY, Tle KOMIIO-
HEHT «alleJIbCUHBI» Pe/ICTAaeT KaK 9K30TUYECKUM QPYKT, KOTOPBIN HE UCTIOTb3yET-
¢l /11 KOpMa CBHUHbBSIM, B JIaTHILICKOM sI3bIKe COOTBETCTBYIOT /iBa ¢ppaseoiorusma
C IpYTUMH KOoMIIOHeHTaMU: kd ctika no saules [LFV] (GYKB.: «kKak CBUHbS B COJIHIIEY),
ka ctika no sveétdienas [LFV] (6yKB.: «<KaK CBUHbsI B BOCKpeceHbe»). Ppa3eosiorusm
Kak c06aKa Ha ceHe B 3HAYEHUHU HE MO0JIb3YeTCs caM YeM-JIM60 U JPYTUM He JaeT
M0JIb30BaThCSI» B JIATBILICKOM sI3bIKE UMeeT PacliMpeHHbIH cocTaB: kd suns uz siena
kaudzes [LFV] (6ykB.: «kak cob6aka Ha Kyde ceHa»). BHyTpeHHss1 Popma ¢paseo-
JIoru3Ma CBsi3aHa C yKa3aHUEeM Ha TO, YTO cobaka caMa He eCT CeHa U He JlaeT ero
CBECTb APYTUM (Cp. IPO3pavYHyI0 BHYTPEHHIOI0 GOpPMY B COOTHOCHUTEJNbHOM dpase-
0JIOTHU3Me: caM He 2aM U dpy2omy He dam. Ppa3eosoru3M nokynams Koma e Meuwke
€O 3HaYEHHEM «IIPUOBPETATH, NOJYYaTh YTO-JIM00, HE UMes NPe/ICTaBJIeHuUs 3apa-
Hee 0 Ka4eCTBe IPUO6pPeTaeMoro», BCTpevyaeTcs B [MOJILCKOM si3biKe — kupowac kota
w worku [SFWP], B HemenkoM - die Katze im Sack kaufen [Duden]. Ta e obpas-
HOCTb COXpaHseTCs B JIAThIILICKOM ppa3eosiorusMe ¢ ;pyruM 300HUMHUYECKUM KOM-
MoHeHTOM: pirkt ciiku (sivénu) maisa [LFV] (6YKB.: <KyIUTb CBUHBbIO (IIOPOCEHKA)
B MEIIKe»).

OAHUM M3 LleHTPa/bHbIX BONPOCOB B M3yYyeHUU Pppa3eosoru3MoB B JIMHIBO-
KyJIbTYPHOM acIleKTe SIBJISeTCS BOIPOC 0 HALlMOHAIbHO-KY/IbTyPHON KOHHOTALUH,
C KOTOpoM, 6e3yCc/JI0BHO, CBsi3aHa BHYTpeHHsAs ¢opma. HekoToprie ¢ppaseosiorus-
Mbl C BHYTpeHHel GopMoii 3aK/II0YaI0T B cebe IpKUil 06pas, IpyU 3TOM OHU MOTYT
COBNAJIATh B Pa3HbIX A3bIKaX: 0e/1amb U3 MyXU C/0HA, B TIOJbCKOM — zrobi¢ z muchy
stonia [SFWP], B naTbllickoM - izpust (taisit) no oda (musas) ziloni [LFV], B HeMel-
KoM - aus einer Miicke einen Elefanten machen [Duden] ®pa3eosioru3msbl ¢ UjeH-
THUYHBbIM 3Ha4eHHWEeM MOIYT HUMeTb KyJbTYPHO-CelMPUUHYI0 BHYTPEHHIOI $Op-
My B Pa3HbBIX SI3bIKaX: cmpe/sHblll (Uau cmapwlii) opobeli — «0 MHOTOOMBITHOM
4yeJIoBeKe, KOTOPOro TPYAHO OGMaHYTb, IPOBECTH», B JIATBILICKOM SI3bIKE C 3TUM
»Ke 3HaueHUeM - nebiit pirmoreiz ar pipi uz jumta [LFV] (6ykB.: «He nmepBbId pas
OBITh C KYpPUTEJbHON TPYOKON Ha KpBbILIE»); HEYUCMDbIU HA pYKY — «BOPOBATBIMN,
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He4yeCTHBIN», B JIATBILICKOM — gari nagi (pirksti) (6yKB.: «AJMHHbIe HOI'TH (NaJb-
ubl)») [LFV]; Mos10K0 Ha 2y6ax He 06c0x/10 - «O COBCEM MOJIOZIOM, HEOIIBITHOM YeJI0-
BeKe», B JIaThIIICKOM — Vél slapj$ aiz ausim [LFV] (6yKB.: «ellle MOKpPBIi 3a yIIaMu»);
He 8ce Komy mac/eHuya, B HeMellkoM si3bike — alle Tage ist kein Sonntag [DRPW]
(OyKB.: «He KaXKAbIN JleHb BOCKPECEHbE»); nepe/usams U3 NYycimozo 8 NOPONCHEE,
B JIaThIlICKOM - kult tukSus salmus [LFV] (6yKB.: «MOJIOTUTb MYCTYIO COJIOMY»); Ka-
nams HA MO32U — B 3HAYEHUU «[IOCTOSIHHO TBEPAUTD O TOM K€, Ha/10€JaTh», B 0JIb-
CKOM si3bIKe — wierci¢ komus dziure w brzuchu [SFWP] (6ykB.: «BepTeTb KOMY-J1160
JBIPKY B XKUBOTE»); N/1e8amb 8 NOMo/I0K — B 3HAYEHUH «JIEHUTbCS, Ge3/e/bHU-
YaTb», B OJIbCKOM fi3blKe — leZze¢ do gory brzuchem [SFWP] (6yKkB.: «JiexkaTb )KUBO-
TOM KBepxy»), B HeMellkoM - Daumen/Ddumchen drehen [Duden] (6yKB.: «<KKpyTHUTb
(BpawmaTh) 60/BLION Masiel]/albuuK»); 8 MUXOM OMyme Yyepmu 800s1mMcsl, B T0JIb-
CKOM - cicha woda brzegi rwie [SFB] (6ykB.: «Tuxasi Bojia pBeT Gepera»), B HeMell-
koM - Stille Wasser sind tief [Duden] (OyKB.: «TUXUe BOJbl TTTYOOKU»).

«HalroHaNbHO-KYJIbTYpHAsh KOHHOTALMs HE HAXOAUT OTPAXEHHsS B Tpaju-
LUOHHOM CHUCTEMEe 3MOLMOHAJBHO-3KCIPECCUBHBIX U CTHUJIUCTUYECKUX TOMET»*.
Bo ¢paseosiornyeckoil KapTHHE MUpPA ee UMEIOT Mpex/ie Bcero Te ¢ppaseosiorus-
MbI C BHyTpeHHel GpopMOi, KOMIIOHEHTHBINA COCTAB KOTOPBIX BKJIIOYAET KYJIbTYP-
HO-CIenUPUIHYIO JIEKCUKY. ECTh 0cO6Gble TeMaTHYeCKHe IPYNIIbI B KOMIIOHEHTHOM
cocTtaBe $pas3eosIOrU3MOB, KOTOPbIE NPEAONPEAESAIOT UX «KYJIbTYPHYIO COCTABJIsA-
IOLYI0». JTO NMpPEXJe BCero Ha3BaHUs OBITOBBIX peasili, KyIIaHUH, Npa3HUKOB,
eJJMHUL] U3MEPEHHUS U JP.: WU 1anmeM X1ebamyb, cadumscsl He 8 C80U CaHU, pabo-
mamb 3a MedHblll 2powl, KK ¢ nucaHoll mop6oll HocumbCsi, 3a cemb 8epcm Kuceas
x/1e6ambv, ApUUHOM 06W UM He U3Mepumb, cemu nsadeti 8o 16y u ap. YacTb aTux dppa-
3€0JI0TU3MOB UMEET CTEPTYI0 BHYTPEHHIOI GOPMY, T.K. BKJIIOYAET B CBOM COCTaB
apXau4yHble KOMIIOHEHTHI.

HanroHa/bHO-KYJIbTYpHblE KOHHOTALMH OGHApYXUBAIOTCS TaKXe BO ¢pa-
3€0JI0TU3Max C UMEHAaMU COGCTBEHHBIMU. PpaseoHHMBI MPEACTAIT KaK CIell-
HUYHBIE KOMIIOHEHTBI, HECylire KyJbTYPHYH WM JIMHTBOCTPAHOBELYECKYIO
nHpopmanuw. KoHHoTaTuBHbIN $OH dpaszeosiorusma no CeHbke wanka ompeje-
JIsieTCsl CHU)KeHHOM, pasroBopHoi popmMoii oHMMa «CeHbKa» U «IIPOCTOTOMN» caMo-
ro roJIOBHOTO y6opa (cp. Takke pasroBopHyw $opMy UMeHHU BO ¢ppaseosiorusme
dusvkuHa epamoma). BHyTpeHHsiss dopMa KyJbTypHO-cnenududHoro ¢ppaseoso-
rM3Ma c MMeHeM COOCTBEHHBIM B JIATHILICKOM si3bIKe lit, ka pa Janiem [LFV] (6yka.:
«JIbET KaK B {IHOB ZieHb») OTpakaeT HapOAHYIO NPUMeTY: B IHOB ZieHb (Ipa3iHUK
Jluro) - foxuBas noroga. OfJHOBpEMEHHO CEMAaHTHKY CUJIBHOTO J0X/s Iepe/a-
I0T 9KBUBaJIEHTHbIEe HPa3€e0J0TU3Mbl B PYCCKOM U JIATBIIICKOM sI3bIKaX C MPO3pay-
HOM BHYTpeHHel dpopMoit: 1bem kak u3 eedpa, gazt ka ar spainiem [LFV]; cooTHO-
CUTEJIbHBIM SIBJISIETCS HeMeLKUl dpaseosiorusMm es giefst wie aus Kannen [Duden]
(OyKB.: «JIbeT Kak U3 KyBIIMHOB»). BHyTpeHHssa ¢opma dpa3eosoru3MoB C TO-
NOHUMaMH YacTo SIBJISIETCS CTEPTOH, IpejnosiaraeT 3HaHUe JIMHIBOCTPAHOBEJ-
yecKol MHPopMaLuu: 8o scko MeaHosckyio, kak weed nod [lonmasoli, kak Mamaii
npowea v fip. Ppazeos0oru3Mbl MOTYT BKJIOYATh KYJIbTYPHO 3HAYUMble TOIIOHUMBbI

* T.C. Ceipuna, K gonpocy o HayuoHa1HO-KyAbmypHoli KoHHomayuu, [B:] PyHkyuoHa1b-
HAsl CeMAHMUKA U CeMUoOmuka 3Hakoawlx cucmem. COOpHUK HayyHuix cmameli, 4. I, PY/IH, Mo-
ckBa 2011, c. 392.
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Y UMEThb UJEHTUYHOe 3HaUeHHE B PAa3HBIX A3bIKax: exams 8 Tyay co ceoum camosa-
pomM, B HEMeIKOM si3bike — Wasser ins Meer (in den Rhein, in die Elbe) tragen (6yKB.:
«BoAly B Mope (B Peiin, B 91166y HocuTb») [DRPW].

KynbTypHO-cnenuduuHbIA XapaKTep HOCUT BHYTPeHHAS ¢opmMa ¢ ppa3eoHU-
MaMH y $ppa3eosioru3MoB C CEMAaHTUKOU BpeMeHU. flpkasi BHyTpeHHss popma npo-
CJIeXXUBAETCs B WIYTJIMBOM ¢$pa3eosiorusMe npu yape I'opoxe, BOCXOASIIIEM K CKa-
30YHOMY CIOXKETY, C CEMAaHTHUKOH «04YeHb JAaBHO, B He3alaMsTHbIE BpeMeHa», Tie
MMs [japs JaeT IWHUPOKUM KpPyr accouyanuil. B HeMelKoM sI3blKe CeMaHTHKaA [JiaB-
HOIpolIeJillIero BpeMeHU 06pa3Ho nepejiaHa B yTauBou dopme: als der alte Fritz
noch Gefreiter war [Duden] (6ykB.: «korza ctapbiii @purj eie edpedTOpOM ObLI»).
CToJb Ke SIPKYI0 BHYTPEHHIOIO GopMy coXpaHsieT BapUaHT BTOPOM YacTH 3TOTO
¢dpaseosiorusma: [mit der Schippe] im Sand spielte [Duden] (6yKB.: «c JioniaToOM B Ie-
CKe urpas»). CeMaHTHKa JJaBHONPOLIEAIIEr0 BpEMEHHU BbITEKAET U3 BHYTPEHHEH
¢dopmel naThIICKUX $paseosorusamoB: no Mozus laikiem [LFV] (6ykB.: «co BpeMeH
Moucesi»), no mera laikiem [LFV] (6yKB.: «CO BpeMeH 4yMbI»). JKCIIPECCUBHBINA KOM-
NOHEHT KOHHOTALMU OTPAXKAeT BHYTPEHHss popMa 6€33KBUBAJIEHTHOIO JIAThILI-
ckoro ¢paseosorusma siena laiks, ka siena laika [LFV] (6ykB.: «BpeMsi CEHOKOCa,
KaK BO BpeMSI CEHOKOCa») CO 3HaYeHUEM «BpeMsl, KOT/la HaJl0 MHOI'0, HHTEHCUBHO
paboTaTb». 06pa3Hoe Mpe/CTaBJeHUE O TSKEJNOH paboTe JaeT BHYTPEHHASA popMa
JaThllickoro ¢paseosiorusma zirga darbs [LFV] (6ykB.: «iomaauHasa paboTay).

®pazeosorusMbl C UAEHTUYHBIM 3HAYEHUEM «C PAaHHErO YTpa 0 MO3JHETO
Beuepa» UMeIT pa3Hylo BHyTpeHHI0 GopMy: om 3apu 0o 3apu, B JATbILICKOM 513bl-
Ke - no saules lidz saulei [LFV] (6yKB.: «OT COJIHIIA [10 COJIHIIA»), B HEMELIKOM — Von
friih bis spdt [Duden] (6yKB.: «C paHHero /o nosaHero»). Micnosb3oBaHue KOMIIO-
HEHTA CO/IHYE B JIATBIIICKON Pppa3eosioruu 06ycJ0BJIEHO TEM, YTO STOT KOCMOHUM
SIBJISIETCSI YACTOTHBIM BO ppaseosioruu: ka saule [LFV] (6yKB.: «<KaK COJIHIIE») B 3Ha-
YeHUU: «OUeHb KpaCUBbIN», saule ar zobiem [LFV] (6ykB.: «coJiHIIE C 3y6aMu») —
0 COJIHEYHOM, HO O4YeHb XOJIOJJHOM JHe, ¢iganu saule [LFV] (6ykB.: «1pIraHcKoe
COJIHLE») B 3HAYEHUHU «MECSI».

HanroHa/bHO-KYJIbTYpHblE KOHHOTALUMH OGHAPYXHUBAKTCA BO BHYTpPEHHEH
dopMe Ppa3eosOru3MoB, OTPAKAIIIUX 3TAJIOHBI, CTEPEOTUIBL. JTAJOH YKa3bl-
BaeT Ha MPOsiBJIEeHHEe HOPMAaTHBHBIX MPEACTABJEHUH O TeX WJIM UHBIX CBOMCTBaXx
npeAMEeTOB WK peasvdil (cp.: 3TaJoH - obpasel] Mephl, CTaHAAPT), IpUYEM 3Ha-
YUMBIM SIBJISIETCS] YKa3aHUEe Ha BEPXHUU Mpejies Mepbl (KauecTBa, KOJUYECTBA).
JTa/IOHHBIM CpPaBHEHUSIM CBOMCTBEHHbI 0OPAa3HOCTb, B KOTOPOH OTpaKarTCs
0COGEHHOCTH MUPOBUJEHHUsI HAPO/Ja; aKCHOJIOTUYHOCTD, T.K. ONpe/ieieHHue Mepbl
4ero-n60 NpsIMO UJIM KOCBEHHO CBSI3aHO C OLEHKOW MpeJMeTa WM PeasluH; aH-
TPONOLEHTPUYHOCTb, TaK KaK 3TaJIOHHbIE CPAaBHEHUS SIBJISIOTCS «Pe3yJbTaTOM
COGCTBEHHO Y€JI0BEYECKOI'0 COM3MePEHUS IPUCYLINX EMY CBOHCTB C «KHeueJoBeve-
CKUMM» CBOMCTBAMH, HOCUTEJHN KOTOPBIX BOCIIPUHUMAIOTCS KaK 3TaJIOHbI CBOMCTB
YyeJIoBeKa»®. ITAJIOHHOE 3HaYeHHEe UMEIOT NPeXx/e Bcero Te Gppaseosiorusmel, B Ko-
TOPbIX 0GBEKT CPABHEHHUS COLEPHKHUT CEMY, OTPAKAIOLIYI0 CBOMCTBO peauy B ee
006pas10BOM (3TaJJIOHHOM) BUJE: MA2KUU KAK NyX, cAa0KUl Kak mMed, X0100HbIU Kak
/1ed. ITaJlOHHble 3HAaKU MOTYT COBNAJIaTh B Pa3HbIX A3bIKaX: KPACHbLIU KAK C8EKAQ,

* B.H. Tenus, Pycckas ¢ppaszeonozusi. Cemanmuyeckull, npazmamu4eckull U AUH280KYMb-
mypoJio2udeckuil acnekmul, «SI3bIKM pyccKoH KyabTypbl», MockBa 1996, c. 105.
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KaK pak, TO e B MOJIbCKOM sI3bIKe — czerwony jak burak, jak rak [SIP], B naThi-
CKOM - ka biete, ka vezis [LFV], B HeMenikoM - wie ein Krebs [Walter]; vucm kak cae-
30, TO Ke B MOJIbCKOM fI3bIKe — czysty jak tza [SFWP]; 6bicmputil kak eemep (cp. Tak-
Ke: slememb cmpesoll; 1emembsb HA KpblabsiX), TO e B JATHIIICKOM sI3bIKe — Ka vejs
[LEV] (cp. Takxke: ar véja sparniem - «Ha KpbLIbsIX BETPa»), B HeMELKOM - schnell
wie der Wind [Duden], 6osimbcsi kak 02Hsl, B IOJIbCKOM $13bIKe — baé sie jak ognia
[SFWP], B naTeiickoM - ka no uguns (baidities, sargaties) [LFV]. 3TanoHoM 6sef-
HOCTH BBICTYTAeT JIEKCUKa CEMaHTUYEeCKOH IPyIIbl «CMEPTb»: 6.1€0eH KaK cMepmb
(cp. Takxke: 6.1€0HbIL KaK N0/10MHO), TO e B JaTbILICKOM — bals ka likis (mironis)
[LFV] (6ykB.: «kak TpyIm, MepTBel»), B HeMel[koM - blass wie der Tod [Walter].
B noJsibCcKOM sI3bIKe 3TaJIOHOM GJIeJHOCTHU siBJsieTcs cTeHa: blady jak Sciana [SFWP].
WaeHTUYHBIE 3TaJIOHHbIE CPAaBHEHUS] MOTYT MMETb Pa3Hbli KOMINOHEHTHBIH CO-
cTaB: meepdulll kak opex — twardy orzech do zgryzienia [SFWP] (6ykB.: «TBepAbIit
opex /I pasrpbI3aHUs»).

[T03UTHBHO-OIIEHOYHbIE KOHHOTALIMU ONpeJessAlTCS BHYTpeHHeH dopMoit
3KBHUBaJIEHTHBIX 3TAJIOHHBIX CPABHEHUH B PYCCKOM, NOJIbCKOM, JIATBILICKOM U He-
MeLIKOM fI3bIKaX: Yy8cmeosams cebsl Kak pulba e sode; czuc sie [poczuc sie] jak ryba
w wodzie [SFWP]; ka zivs udeni (justies) [LFV]; sich [wohl] fiihlen wie ein Fisch im
Wasser [Duden]. U1eHTUYHBIM 3TAJIOHHBIM 3HAKOM LIEHHOCTH BBICTyNAEeT 30J10TO:
Ha 8ec 30/10ma, B OJBCKOM si3bIKe — ktos, cos (jest) na wage ztota [SIP], B n1aThI-
ckoM - zelta verts [LFV], ka zelts[LFV], B HeMe1nikoM - Gold wert sein [Duden].

JTasIOHHbIE 3HAKK MOTYT ObITh KYJbTYPHO-CelMGUUHBIMU: KAK C 2ycsl 8004,
B JIATBILICKOM si3blKe - ka pilei iidens [LFV] (6ykB.: «kak C YTKU BoJia»); xydol
KakK ujenka, TO e B NMOJIbCKOM — chudy jak szczapa [SFWP], B naTbilickoM - tievs
ka diegs [LFV] (OykB.: «Xy0¥ KaK HUTKa»); OblMb NOXOMXCUM HA KO20-MO KAk dee
Kanau eodsl, B HeMelKOM si3blke — wie ein Ei dem anderen dhnlich sein [Duden]
(OyKB.: «KaK OZJHO SIMIIO MOXOXKe Ha Apyroe»). Kak ormevaet B.H. Tenus, «y kax-
JIOTO Hapo/a, HOMUMO 3TaJIOHOB, OOIUX C JPYTUMHU HAPOJAMH, CYLIECTBYET CBOE
0coboe NpeJCcTaBjeHHe O «COPa3MepUMOCTH» Yes0BeKa U >KUBOTHBIX, YesJoBeKa
W pacTeHUH, 4esJ0BeKa W Belled U MOJ., U 3TH 3TAaJOHU3UPOBAaHHbIE B TPALHUIIU-
OHHBIX CPAaBHEHUSIX NpPEJCTABJEHUS KaK 6Gbl «33al0T» 06pasibl 30pOBbs, Kpa-
COTBI, [VIYIOCTH U T.A.».° B pycCKOM sI3bIKE 3TAaJIOHHOE CPaBHEHUE — 300p08blll KaK
6biK, B TOJIbCKOM zdréw jak kon (cp. Takxke: mie¢ koniskie zdrowie), zdrow jak ryba
[SFWP] (6yKB.: «310pOBBIN KaK KOHb, UMETb JIOLIAIUHOE 3/I0POBbE; 3/J0POBbII KaK
pbi6a»; B HeMelKoM - gesund wie ein Fisch im Wasser [Duden] (6yKB.: «3;0pOBBbIi
Kak pbiba B BOJie»), B JIaTbILICKOM — vesels ka rutks [LFV] (6ykB.: «30pOBBIf Kak
pelbka»). DUTOHUM «peibKa» B PYCCKOM SI3bIKe UCIOJIb3yEeTCs] B YCTOMYUBBIX CO-
yeTaHUAX Hadoes Kak 20pbkas pedbKa, Xyxce 20pbKoll pedbKu. DTaIOHHBIM 3HAKOM
CUJIBHOT'0, CTATHOT'O MY>KUMHBI B JIATBILICKOM si3bIKe sIBJsieTcs1 y6: ka ozols [LFV],
(«xak y6»), KpaCUBOM, CTPOMHOMN MOJIOION KeHUIMHBI - iuna: ka liepa [LFV] («kak
auna»). KyabTypHo-cielupUYHbINA XapaKTep HOCUT BHyTpeHHss ¢opma ob6pas-
HbIX 3TAJIOHOB: 2/1yhblll KAk 8a/1eHOK (Cp. TAKXKe: 2/1yn KakK cusvlil MepuH), B MOJIb-
cKoM si3bIKe — gtupi jak but [SFWP] gtupi jak but z lewej nogi [SFB] (6yKB.: «rJ1ymbIit
KaK canor c JIEBOM HOTU»), B JlaThllickoM — dumj$ (stulbs, glups) ka zabaks [LFV]
(6ykB.: «raynbii (Tymoii), Kak 60TUHOK»). O6pa3HbIi 3TaJOH 6EJHOCTU OTpaKeH

6 Tam xe, c. 242.
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B HWJIeHTUYHbIX $pa3eosioru3Max 6edeH KaK YepKosHash Mblb (Kpbica), B JaThILI-
ckoM - pliks (nabags) ka baznicas Zurka [LFV] B nosnbckoM — biedny jak mysz kosciel-
na [SFWP], B HemMelikoM - arm wie eine Kirchenmaus sein [Duden].

KynbTypHo-cnenuduiHble KOHHOTALMKA UMEOT Pppa3eosioru3Mbl ¢ pudpMoB-
KaMU: agocb 0a He60Cb, CaMu € ycamu, U3 2psi3uU 8 KHsA3U, B TI0JIbCKOM s13blKe - jeden do
Sasa, drugi do lasa [SFB] - B 3HaueHUU «KTO B JIEC, KTO 110 APOBa», robic z igly widly
[SFWP], (6ykB.: «es1aTh U3 UTOJIKK BUJIbI»), CO godzina, to nowina [SFB] (6yKB.: «<4TO
HU 4ac, TO HOBOCTb») B 3HAUEHUH «4acC OT Yacy He Jierye», B JIAThIUICKOM — gudra ka
skudra (6yKB.: «<yMHa, Kak MypaBeii»), B HeMellkoM — Hinz und Kunz (cokpallleHHble
¢dopmbl umeH Heinrich u Konrad)” B 3Ha4YeHUU «BCSAKUH BCTPEUHbIN», mit Sack und
Pack [Duden] («c MeIIKOM U ero coiepKUMbIM»; Pack - oT riarosia packen) B 3Haue-
HUHU «CO BCEM, 4eM YeJIOBEK 06J1aJjaeT». ITH Gppas3eosIoru3Mbl BKIOYAIOT 3JEMEHT
SI3bIKOBOU UTPhI M YACTO MOJIYYAlOT OTTEHOK WIYTJIUBOCTHU. B cuiy ux cnenguduye-
CKOM GOpMBI OHU SIBJSIOTCS YHUKaJbHBIMH JIAKYHAapPHBIMUA €JUHULAMH U MOTYT
HMeTb TOJIbKO CEMaHTHUYECKHE COOTBETCTBUSA B IPYTUX SI3bIKAX.

Kak mokasas aHa/u3, BHyTpeHHsIs popMa $ppa3eoyoru3MOB NPUHUMAET aK-
TUBHOE y4acTHe B CO3JJlaHUH He TOJIbKO 00pa3HbIX, OLleHOYHBIX U 9KCIPECCUBHBIX
KOMIIOHEHTOB KOHHOTAIlMH, HO M HALMOHAJbHO-KYJbTYPHBIX. Ppa3eosoru3Mbl
B Pa3HBIX I3bIKaX MOI'YT UMETb UAEHTUYHYIO0 BHYTPEHHIOI GOPMY, YTO IIpesonpe-
JleIleT UX UAEHTUYHbIM KOHHOTATHUBHbIM GoH. Ppa3eosoru3Mbl ¢ 0JMHAKOBOU
CEMaHTHUKOH, HO pa3HOl BHYTpeHHel GopMoii UMEIOT HAI[MOHAJIbHO-KYJIbTYpPHBIE
KOHHOTauuu. OHU SIPKO NMPOSIBJISIOTCS NPEXK/Ee BCETO Y TeX GpPa3e0Ioru3MOB, KOM-
NOHEHTHBIH COCTaB KOTOPBIX BKJIIOYAET KYJbTYPHO-CIELUPUUHYIO JIEKCUKY, UMe-
Ha COOGCTBEHHbIe, 3TaJIOHHbIe 3HAKU. KyIbTypHO-crieniupUIHbIN XapaKTep HOCAT
¢dpaseosiorusmel ¢ pupMOBKaMHU.
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BHyTpeHHAA ¢opma $pa3eosorn3moB: KOHHOTAaTUBHbBIN acneKT
Pestome

B pa6oTe paccMaTpUBaeTCs poJib BHyTpeHHEH GopMbl B CO3JaHUM KOHHOTAL MU dpaseosio-
rU3MoB. MaTepHasioM /IS KCC/le[JOBaHUsA IBUJINCh Gppa3eoioru3Mbl ¢ BHyTpeHHelH GopMoit
B PYCCKOM, MOJICKOM, JIATBIIICKOM, HEMELIKOM fA3bIKax. B pab6oTe paccmoTpeHsl ppaseoio-
IU3MBbl Pa3HbIX TEMAaTHYECKUX U CEMAaHTHYECKUX IPYNI U BbIsIBJIEHA CrienudpuKa UX BHY-
TpeHHeH GpopMbl. UieHTHYHAs BHYTpeHHss popMa ¢ppa3eosioru3MoB B pa3HbIX sI3bIKaXx Npe-
JonpezessieT UAEHTUYHbIA KOHHOTAaTUBHBIN QoH. XKuBas BHyTpeHHss popMa MpUHUMAeT
aKTHUBHOE yYacTHE B CO3ZLaHUH He TOJIbKO OIleHOYHbIX U 3KCIPECCUBHBIX KOMIIOHEHTOB KOH-
HOTALUY, HO U HAallMOHAJbHO-KYJbTYPHBIX. Ppa3eosoru3Mbl ¢ OJMHAKOBOH CEMAHTHKOH
MOTYT HMETb COBEPLIEHHO Pa3HYI0 BHYTPEHHIOW $OpMy B Pa3HbIX A3blkaX. HannoHaapHO-
KyJIbTYpHble KOHHOTAL[MH HMEIOT NpeXxze Bcero Te ¢ppas3eooru3Mbl, KOMIIOHEHTHBIHN co-
CTaB KOTOPbIX BK/IIOYAET KyJIbTYPHO-CIELMPUYHYIO JIEKCUKY, UMEHA COGCTBEHHBIE, 3TAJIOH-
Hble 3HaKH, a TaKKe GPpa3eosioru3Mbl ¢ pUPMOBKaMH.

KirodyeBble cioBa: ¢paseon0rH3Mm, BHYTpPEHHAA (l)opMa, KOHHOTAaluA, HaAallMOHAJIb-
HO-KYJIbTYPHAasA KOHHOTAalUA

The Inner form of Phraseological Units: Connotative Aspect
Abstract

The paper considers the role of the inner form in creating connotations of phraseological
units. The material for the study were idioms with an inner form in the Russian, Polish,
Latvian, German languages. The paper examines the phraseological units of different themat-
ic and semantic groups and identifies the specificity of their inner form. The identical inner
form of phraseological units in different languages predetermines an identical connotative
background. Living inner form takes an active part in the creation of not only evaluative and
expressive components of connotation, but also national-cultural ones. Idiom with the same
semantics can have completely different inner form in different languages. National-cultural
connotations are primarily those phraseological units, the component composition of which
includes cultural-specific vocabulary, proper names, reference marks, as well as phraseolog-
ical units with rhyming.

Key words: phraseological units, inner form, connotation, national-cultural connotation
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Agnieszka Potyranska
Zycie w lesnej pustelni -
wiersz Siergieja Gorodieckiego Cecmpobi

Wierzenia ludowe Stowian uwazane s3 za jeden z kodéw kulturowych literatury ro-
syjskiej Srebrnego Wieku. To wta$nie na przetomie XIX i XX wieku powstato mné-
stwo wierszy nawigzujacych do tradycji kulturowej naszych przodkow?:

CHUMBOJIM3M BMECTHJI B CBOE Xy/I0’KECTBEHHOE CO3HaHKE OTPOMHOE KOJIUYECTBO CUMBO-
JIOB 1 MHUQOB, OTJIMYAIOLINXCA MEX/Y COB0H M0 CBOEMY IMPOUCXOXK/EHUIO, 110 MTPUHAJ-
JIE)KHOCTH K pa3HbIM MUCTOYHUKAM, BpEME€HaM U KyJIbTypaM, OT eruIeTcKor U JAPEBHE-
rpedyeckoi MUGOJIOTUH U CpeIHEBEKOBBIX MUQOB /10 PyCCKUX HALMOHA/IBbHBIX ITPeAAHUH,
JIETEH/| ¥ CKa30K?.

Jak powiada Andriej Pczelincew, poganstwo odegrato ogromng role spoteczng
i kulturotwdrczg, wniosto znaczacy wktad do historii, tradycji, kultury, jezyka i Swia-
domosci naszego narodu i panstwa3. Siergiej Gorodiecki (5.01.1884-7.06.1967) to
jeden z czotowych przedstawicieli modernizmu rosyjskiego. W swoich utworach
autor odwotuje sie do wierzen ludowych, poddajac poetyckiej transformacji trady-
cyjne watki i symbole z nich zaczerpniete.

Zbidr wierszy Apb (1906) Gorodieckiego byt niebywatym zjawiskiem w zy-
ciu literackim poczatku XX wieku. W licie do matki z dnia 21 grudnia 1906 roku
Aleksander Btok nazwat fpb ,MoxeT GbITh, Besinuaiillledl U3 COBpeMeHHbIX KHUT .
Za$ Wiaczestaw Iwanow w swojej recenzji napisat:

Bce, 4To BBITEKIIO B Ipu M3 HAPOAHOM NECHHU, IMPUYECKON U JIMPO-31IMYECKOH, TI0JIMHHO
Y BBICOKO ITO3THYHO... B ero s3bike MOAJMHHAsA JUHAMKKA HApOJHOH peuH... OH HHYero
He BOCIIPOM3BOAUT UCTOPUYECKH TOYHO MJIM 3THOrpaduuecKy NOJIMHHO, HO CBOGOLHO
TBOPUT TaK, KaK eMy JJaHO, 60 UHAYE OH U HE MOXKeT>,

1 A. BeckoB, PeMuHucyeHyuu 80CmMoYHOCAABSIHCKO20 5A3blYeCm8ed 8 cO8peMeHHOl poc-
cutickoli Kyabmype (cmambs nepeasi), ,Colloquium Heptaplomeres” 2015, Ne 2, c. 9.

2 JI.A. Kono6aeBa, Pycckuli cumeosuzm, Mocksa 2000, c. 213.

3 A. MMuenunues, Ilpecca u peauzuosHvlie koHPaukmel, [B:] [IpukaadHas koH@AUKMOA0-
ausi, cocT. M. MesibHMKOB, MockBa 2006, c. 89.

* [lucoma Anexcandpa baoka k poduwim, T. 1, coct. M.A. BekeTtoBa, Jlenunrpaz 1927,
c.161.

5 ,Kputuueckoe o6o3penne” 1907, Boim. 2, c. 49. Cyt. za: C. Topoaeukuii, U36paHHbie

npouseedeHusi, T. 1: Cmuxomeopenus, MockBa 1987, c. 134, https://www.rulit. me/books/
izbrannye-proizvedeniya-tom-1-read-360431-134.html [dostep: 4.03.2020].
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Nasza uwaga badawcza skupi sie na wierszu Cecmput (bez daty) pochodzacym
z tegoz tomu. Utwoér stanowi wypowiedZ bohaterki lirycznej - jednej z trzech sidstr.
Zaznaczmy, ze zaréwno w planie zawartosci, jak i w planie tresci znaczaca role od-
grywa liczba trzy: mowa jest o trzech siostrach, trzech zywiotach, trzech drzewach.

Caly analizowany wiersz liczy dwadzieScia siedem trzywersowych strof
(27 =3 x 3 x 3). Uzasadnione zatem jest odwotanie sie do symboliki liczby trzy, ktéra
ma ogromne znaczenie w folklorze rosyjskim (np. w rosyjskich bajkach ludowych).
Trzy to ,synteza duchowa (...), narodziny, zenit, zachéd; (...) wyraza dostatecznos¢,
rozwoj jednos$ci we wiasnym wnetrzu. (...) Liczbowe upojeciowienie nieba”®.

W wielu kulturach tréjke uwaza sie za liczbe nieba (Boga) (...), jest wyobrazeniem
wszechogarniajgcej zasady jako liczba doskonata, synteza jednosci i dwdjki, dziecka
i pary rodzicéw; reprezentuje nature (narodziny, wzrost, rozktad); czas (przesztos¢, te-
razniejszo$¢ i przyszto$é); swiaty (niebianski, ziemski, piekielny); zycie fizyczne, umy-
stowe i duchowe; mys$], dziatanie i uczucie, mtodos¢, dojrzewanie i staro$c¢’.

Réwniez trzykrotnie powtarzany jest refren:

Ho® HUTBb coBeplIEHUH TeK/Ia,
Cyznb6a HEyCTaHHO Mpsia,
I'psayiero tasiia mrja’. (137)

Poeta podkresla w ten sposéb bieg czasu, a takze nieuchronno$¢ losu i zbliza-
nia sie ludzi do wypetnienia swego przeznaczenia. Poprzez leksemy ,ni¢” i ,przas¢”
poeta nawigzuje do kosmogonicznego mitu ,$wiatowego ptétna” oraz analogicz-
nie do ,nici zycia”'?, ktére plota wtadcy losu, personifikowane w obrazie Ananke!!.
Biorac pod uwage fakt, ze Gorodiecki wiele czerpat z folkloru stowianskiego moze-
my stwierdzié, Ze jest to odwotanie do bogini Mokosz, ktérej imie odsyta do rdzenia
*mokos, oznaczajacego przedzenie'?.

Na wstepie naszych rozwazan pozwolimy sobie wysuna¢ hipoteze, Ze siostry,
opisywane w wierszu Gorodieckiego, s rusatkami. ZatozZenie to postaramy sie udo-
wodni¢ w toku interpretacji. Zaznaczmy, Ze bohaterki posiadaja tylko niektére cechy
przypisywane w tradycji kulturowej tym istotom, inne ich charakterystyki przecza
tradycyjnym wyobrazeniom o rusatkach. Dlatego tez zasadnym wydaje sie zatoze-
nie, Ze poeta zaczerpnat tylko niektére elementy z wierzen ludowych, poddajac je

6 Zob. hasto: liczby, [w:] . Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2012, s. 225.
7 Zob. hasto: trzy, [w:] W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 433.

8 Jednokrotnie inicjalnym stowem powtarzajacego sie refrenu jest ,Ho”, a dwukrotnie

”

,TaK”.

9 Wiersze Gorodieckiego cytujemy wedtug wydania: C. Topogenkuii, U36paHHblie npous-
gedeHusi... (numer strony podajemy w nawiasie po cytacie).

10 Motyw ten wykorzystat Dmitrij Mieriezkowski w wierszu ITapku (1892).

11 A. XanzeH-JleBe, Pycckuil cumsousm. Cucmema nosmuyeckux Momueos. PaHHutl cum-
goau3m, Caukt-Iletep6ypr 1999, c. 107.

12 Hasto: mokows, [B:] Mugsl Hapodoe mupa, T. 2, pex. C.A. Tokapes, MockBa 1992,
c. 169.
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poetyckiej transformacji. Nalezy podkresli¢, Ze autor analizowanego wiersza niemal
nic nie méwi na temat wygladu zewnetrznego bohaterek, skupiajac sie na ich dzia-
taniu oraz na opisie przestrzeni ich egzystencji.

Wedtug Dmitrija Zielenina stowo pycaska pochodzi od staroruskiej nazwy
Swieta i zabaw przejetych z Zachodu wraz z upowszechnieniem chrzescijanistwa:
pycaauu od tac. rosalia i gr. povodiia'3. Wedtug Nowiczkowej, rusatki zyja w rze-
kach, jeziorach, studniach, w lesie, na tgce!*, ale miejscem ich przebywania jest tak-
ze zytnie pole, konopie, skrzyzowanie drég, cmentarz, bagno'®. Cze$¢ swego zycia
rusatki spedzajg na ziemi, cze$¢ pod woda. Moga one przybiera¢ rézne rozmiary?.
Czes$ciowe odzwierciedlenie tych wierzen odnajdujemy juz w inicjalnych wer-
sach wiersza Gorodieckiego, ktére stanowig autoprezentacje bohaterki liryczne;j.
Przemawia ona w imieniu trzech siéstr, ktére wychowaty sie w ciemnym lesie, nad
jeziorem. Ich zycie codzienne jest beztroskie:

MBI BBIPOC/IM B TEMHBIX JIECAX,
Haz 03epoM B GesbIX CTEHAX,
B 6e306ypHbIX, J1a3ypHbIX MeuTax. (136)

W dalszej czesci utworu (szo6sta strofa) autor powtarza tresci wyrazone w stro-
fie pierwszej, akcentujac tym samym niezmienno$¢ otoczenia, w ktérym przyszto
7y¢ bohaterkom oraz swego rodzaju zawieszenie w marzeniach sennych. Zabieg ten
podkres$la monotonno$¢ ich codziennej egzystenciji:

Pociu Mbl B JpeMOTHBIX Jiecax,
Haz 03epoM B GesbIX CTEHAX,
B MeuTaHbsIX U CJIaIOCTHBIX CHax. (137)

Trzeba zauwazyé¢, ze kobiety przebywaja w le$nej pustelni: w ciemnym lesie,
w budynku potozonym nad jeziorem, bedacym dla nich $wiatynia (tutaj: ,B 6esbIx
creHax”, w dalszej cze$ci wiersza miejsce to okre$lane jest jako ,,ckut” oraz ,xpam”).
Gorodiecki podkre$la opozycje ,$wiatto - ciemnos$¢” (,TemHble jieca” -, 6eble cTe-
Hbl"), bedaca jedna z kluczowych opozycji w jego tworczosci, a o ktérej Aleksander
Afanasjew pisze, ze miedzy bogami §wiatta i ciemnoS$ci trwa wieczna, nieskoficzona
walka o panowanie nad §wiatem?’. Podkreslona zostaje zatem odmienno$¢ szyfru

13 Tamze.

1* Zob. hasto: pycaska, [B:] Pycckutl demoHon02uueckuli cao8aps, coct. T.A. HOBUYKOBa,
CankrT-IleTep6ypr 1995, c. 482-485.

15 JI.H. BunorpazioBa, HapodHas demono102usi u mugho-pumyanshas mpaduyust CAA8sIH,
Mocksa 2000, c. 152.

16 Ludmita Winogradowa wyréznia cztery podstawowe typy wygladu rusatek:
1) ,cTpauHble, HEMOJIOAbIE, YPOAJIUBLIE”, 2) ,KpacUBble, MOJIOAbIE IeBYIIKHU”, 3) ,TIOJIyXKeH-
IUHA-noaypei6a”, 4) ,HedTpaabHbINA TUN (B 06JIMKe pebeHKa WJIH XKeHIUHbI C pacHylleH-
HbIMU BoJsiocamu)”. JL.H. BunorpagoBa, Hapoduas demoHosozus ..., c. 149.

17 A. AbaHacnes, [Toamuueckue 8033peHust CAA8SIH HA NPUPOAJY: ONbIM CPABHUMENLHO20
U3y4eHusl CAA8SIHCKUX npedaHull U 8eposaHull 8 cesi3u ¢ MUPUYECKUMU CKA3AHUSIMU Opy2ux
podcmeeHHbIX Hapodos, T. I, MockBa 1995, c. 102.
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kolorystycznego przestrzeni egzystencji sidstr (jako $wiata idyllicznego) oraz §wia-
ta zewnetrznego (wrogiego).

Interesujaca kwestig sg narodziny bohaterek. Motyw narodzin rusatek jest zna-
czacy w tradycji kulturowej. Ludmita Winogradowa zauwaza:

PyCaJIK1 — 3TO AyLIH yMEpUINUX JTIO,Z[eﬁ (l'lpel/lMyLHECTBeHHO ,Z[eTeﬁ, AEBYLIEK, )KeHI.LlI/IH)
160 Tex U3 HHUX, KTO IOKOHYHJI )KU3Hb CaM0y6HﬁCTBOM. ‘-[au_{e BCEro CHUTaeTcsd, 4TO py-
CaJIKaMH¥ CTaHOBUWJIMCh yMepIlIHe HEKpellleHble ,C[eTI/Ils.

Co wiecej, rusatki moga by¢ znane pod swoim prawdziwym imieniem, tj. imie-
niem, ktére nosily przed Smiercig!®. Czasami istoty te utozsamiane sg z wiedzma-
mi®’. Znane jest takze przekonanie, ze kobiety ukarane przez Boga za grzechy sta-
waty sie rusatkami?!. W wierszu Gorodieckiego bohaterki nie majg imion, sa zatem
niejako uniwersalnymi postaciami. O fakcie $mierci kobiet, a w konsekwencji naro-
dzin rusatek pozwala sadzi¢ czynno$¢ znana i powtarzana w wielu zwyczajach i ob-
rzedach ludowych: sadzenie drzewa. Co wazne, drzewem tym jest sosna, uznawana
za symbol nieSmiertelnosci i wykorzystywana podczas rytuatéw pogrzebowych?2.
U Gorodieckiego czytamy:

Tpu JieTa oTel, MPUXOUII,
Y CTeH TpH COCHBI ITOCAZNII,
Poaumyto TpuxzAbl 06U (136)

Ponadto nie bez znaczenia jest fakt, Zze rytuat ten odbywa sie wtasnie latem
(Tpu sema omey npuxodu.). Okres kalendarzowy pojawienia sie rusatek na ziemi to
,CeMmuk, Tpouna u PycanbHasi Hefiess1 (MHora nepuos oT Tpouusl o Kynanbr)”
($wieto obchodzone w okolicy Zielonych Swiatek na przetomie czerwca i lipca).
Zgodnie ze znanymi nam Zrédtami, rusatki mozna spotka¢ w okresie wiosennym
i letnim, gdy wszystko wokét zakwita. Jak powiedziano wcze$niej, mezczyzna
w wierszu Gorodieckiego sadzi drzewa, mozna sadzi¢, Ze czyni to niejako w hotdzie
swej wybrance i corkom. Takie przywigzanie do $wiata flory jest wyrazem prze-
konan o tym, Ze ro$liny, a zwlaszcza drzewa, ktére nierzadko stanowia najblizsze
otoczenie rusatek, tacza ,ten” $wiat z ,tamtym”, to wtasnie w drzewa moga wcielaé
sie dusze zmartych?‘. Po przezyciu przeznaczonego dla rusatek ,ziemskiego” czasu

18 Zob. hasto: pycaska, [B:] CarassHckue dpegHocmu. ImHoAuH28UCMUYeCKUll CA108apb,
T. 4, pen. H.W. Tonctoit, MockBa 2009, c. 496.

9 U.M. CHerupes, Pycckue npocmoHapodHblie Npa30HUKU U cyegepHbvle 06psidbl, BBIIL 4,
Mocksa 1839, c. 11, 12.

20 Zob. np.: K. 3enenun, U36paHHbie mpydsl. Ouepku pycckoll mughoro2uu. Ymepuiue
HeecmecmeeHHOU cmepmbio U pycasaku, Mocksa 1995, c. 208; I1.B. llleitH, Mamepuasabt 045
usyyeHus 6bIma u s13vlka pycckozo HacesneHus Cesepo-3anadHozo kpas, T. 3, CaHKT-IleTepbypr
1902, c. 319.

21 1.K. 3eneHuH, U36panHbsle mpyokl..., c. 152.
%2 B. AuppeeBa, IHyuka0nedusi: 3HAKU, CUMB0.1bl, IMOAembl, MockBa 2004, c. 468.
% JLH. BunorpagoBa, HapodHast demoHo102Usl..., €. 152.

24 E. JleBkueBckas, Mugu! pycckozo Hapoda, Mocksa 2000, c. 240.
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odchodza one ,do siebie” (do innego $wiata, pod wode, pod ziemie)?*; wychodza
tylko wiosna, aby rozkoszowac sie obudzong do Zycia przyroda?®. Echa tych wierzen
odnajdujemy u Gorodieckiego. Potwierdzeniem tego jest fakt, Ze pierwsza kobieta,
bedaca podmiotem lirycznym wiersza, urodzita sie wiasnie wiosna. Jednak mozna
zalozy¢, ze owe narodziny rusatek poprzedzone zostaty $miercig realnie istniejg-
cych kobiet, ktore staty sie rusatkami:

U nepBoto 51 poinIach,
Korza B HeGecax 3aHsi/1ach
BecHbl rosy60ii unocrace. (137)

Po uptywie pewnego czasu (mozemy sie domysla¢, Zze minagt rok i nadeszta ko-
lejna wiosna) w $wigtyni, symbolizujgcej tutaj miejsce zamieszkania bohaterek, ro-
dzi sie druga siostra:

CBepIIUJIOCh TEYEHBE BPEMEH,
BecHO0 6Gb1J1 XpaM OTBOPEH,
CecTpa 3akpuyaJja noj 3BoH. (137)

Z nadejSciem trzeciej wiosny na $§wiat przychodzi trzecia, ostatnia bohaterka,
a wraz z jej narodzinami umiera matka:

U TpeTbs BecHa 3alBea,
Korpa Hama maThb ymMepJia
U cectpam cectpy npuHeca. (137)

Po zapoznaniu ze wszystkimi trzema siostrami w dalszej cze$ci wiersza pod-
miot liryczny opisuje ich dziatania. Znamienne, Ze bohaterki sg aktywne tylko noca.
Jest to wierne odzwierciedlenie tradycyjnych wierzen, o ktérych pisze Konstantin
Zielenin:

PyCCI./lKLl — BOJAHbIE€ KpaCaBUIllbl;, HOYbIO IIPU JIyHE OHU BBIXOJAT Ha 6eper 03€p, peK,
Py4be€B, HAaruve, 8 6eHKax N3 OCOKH U IpeBeCHbIX BETBeH; OHU CaATCA Ha TpaBe, pacdecChbl-
BAKT KOCbI UJIK XOPOBOAbI Be,[[yTZ7.

Rusatki nigdy nie widziatly storica, a noca jedynym Zrédtem $wiatta dla nich jest
Swiatto ksiezyca. Zapewne dlatego podmiot liryczny wiersza podkresla podobien-
stwo mtodszej siostry do wiosennej nocy:

U BeIpoc/a Mutajas 04b.
Tansach Kak BelIHsS HOYb.
0 He6o, ee He opoyb! (137)

%5 Tamze.

% C.M. ConoBbeB, Ouepk Hpasos, obbivaes U peau2uu CAABH, NPEUMYUWEeCmeeHHO 80C-
MoYHbIX, 80 8peMeHa s3biveckue, T. 1, CaHkT-IleTep6ypr 1876, c. 36.

27 1.K. 3enenuH, H36paHHble mpyobl..., c. 162.
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Co wiecej, bohaterka lubi spedza¢ czas przy jeziorze i przygladac sie odbiciu
gér w tafli wody. Podkresla to pewna nierealnos¢ $wiata, w ktérym egzystuja sio-
stry, $wiata, ktdry jest tylko odbiciem $wiata realnego:

Jlto6us1a 3epKabHOCTb 03€p,
Ha fiHe passinyan ee B3op
BoszsieTsl v nponactu rop. (137)

Gorodiecki rysuje przed nami iScie romantyczny krajobraz, podkreslajac od-
osobnienie przestrzeni, w ktérej egzystuja bohaterki: ciemny, u$piony las, jezioro
posrdd gor, z niezmacong taflg wody. Wokét jeziora gromadza sie rusatki. Nagle jed-
na z nich wstuchujac sie w gtos przyrody ustyszata wezwanie z glebin. Zostaje tu
odtworzona kosmogonia Gorodieckiego, ktéry byt przekonany o nierozerwalnosci
cztowieka i przyrody. Wida¢ wyrazna inspiracje filozofia Henriego Bergsona i po-
lemike z pogladami Artura Schopenhauera, wedtug ktérego swiat flory i $wiat fau-
ny jest daleki cztowiekowi i jego $wiadomosci?®. Gorodiecki za$ akcentuje ogromny
wptyw przyrody na cztowieka, nawotujac niejako do zwrdcenia sie ku przesztosci:

U B 4ac BOCXOXJeHbsI JIyHbI
Ycaplana riac riyGuHbl,
CTynuia B TallHUK cTapuHbL (137)

W kolejnej strofie odnajdujemy jedyny element wygladu zewnetrznego boha-
terki, jakim s3 jej wtosy zaplecione w warkocz?’, ktéry uderzeniem w tafle jeziora
zniszczyt odbicie ksiezyca w wodzie. Nalezy nadmienié, Ze najmtodsza siostra zwia-
zana jest z zywiotem wody, podczas gdy, jak zobaczymy dalej, druga siostra opi-
sywana jest w kontekscie Zzywiotu ognia. Bohaterka wskoczyta do jeziora, wydajac
przejmujacy krzyk:

Koca 3aniecHys1a TPOCTHUK,
W iyHHBIN pacchlnascs JIUK,
U BcObIXHYJ TUKYIOIUNA KpUK. (137)

Nie wykluczona jest tutaj takze druga interpretacja: rosyjskie stowo xoca ozna-
cza zaréwno warkocz, jak i kose $mierci. Wykorzystanie drugiego znaczenia w ana-
lizowanym wierszu réwniez wydaje sie prawdopodobne, tym bardziej, ze w efek-
cie uderzenia zniszczeniu ulega oblicze ksiezyca i rozlega sie przejmujacy krzyk.
Podkresli¢ nalezy, Ze ksiezyc - element przyrody - ulega tutaj antropomorfizacji po-
przez nadanie mu twarzy (vyHHbLil auk). Wazne, ze uzyto wtasnie stowa s1uk, a nie
auyo, przez co ksiezyc ulega sakralizacji. Podkreslona zostaje tym samym demo-
niczno$¢, nieustannie dazaca do unicestwienia sacrum.

28 A Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, przet. . Garewicz, t. 1-2, Warsza-
wa 1995.

29 W tradycyjnych wyobrazeniach wtosy rusatek sa koloru zielonego. U Gorodieckiego
nie znajdujemy takiej informacji.
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Réwniez druga siostra aktywna jest noca, kuszacy jest dla niej blask ognia oraz
nieokres$lone nocne obrzedy. Warto odwota¢ sie w tym miejscu do symboliki ognia,
o ktérym Maria Cymborska-Leboda powiada:

OrOHb, B COKDOBEHHOM CMBIC/IE CJIOB3, — 3TO NMHEBMa 4YeJIOBEKa, ero JyX; MHeBMa OT-
JIM4aeTcs: ropsdecTbio. OrOHb OCBOGOXKIAET AYILy W3 3MIMPUYECKOr0 MHpa/Tjie-
Ha, BO3HOCS BBepX (K caMoOMy TJIyGOKOMY MO3HAHHIO TPAHCIEH/ZIEHTHOTO), COeAMHSIs
¢ 60XeCcTBEeHHBIM,

W wierszu Gorodieckiego czytamy:

Jlto6usia BTOpas cectpa

['opeHbe, TOMJIEHbE KOCTDA,
CusiHMe 3Be3[ [0 yTpa.

()

BceHolHbIE C1y>KObI HECIIa,

Co cBeyKoil cusia-1jBesa

U cmyTHOTO cepaueM xzana. (138)

Nalezy zauwazy¢, ze ogien przeczy ,wodnej” naturze rusatek, a wiec ma miejsce
zmiana, a nawet naruszenie ich statusu ontologicznego.

Kolejnym nawigzaniem poety do tradycyjnych wyobrazen ludowych jest mo-
tyw mitosci rusatki i cztowieka®!. Zgodnie z wierzeniami ludowymi, rusatki kusza
mezczyzn3? i odczuwaja nieche¢ do kobiet: ,Hu oHa JeBylIKa He MOUAET B Jiec
6e3 noApyr U3 60sI3HU 3JbIX PYCaJOK, KOTOPble He JIIOOAT KeHIUH U I0-CBOEMY
6J1aroBOJIAT K My>KYHMHaM, NpurJaimas ux k urpe”*. W wierszu Gorodieckiego ko-
bieta pragnie mitosci, jej serce przepetnione jest oczekiwaniem na gorace uczucie.
Pragnie ona sprowadzi¢ do siebie ukochanego, dzierzac w dtoni §wiece, ktéra ma
utatwi¢ mu odnalezienie drogi w le$nej gestwinie:

E¥i rpe3uJicsi BepHbIY KeHUX,
HexxHee GesiMyeK MJIa/ibIX,
Anee kosen orHeBbIx. (138)

30 M. lum6opcka-Jle6ona, Mescdy memaghopoli u memaghusukoii: 0 KoHyenmyaauzayuu
JAUYHoCcmMuU 8 noa3uu Bsiuecnasa Heanosa (dywa-dyx-cepdye), [B:] Bauecaas Heanos. Hccaedo-
8aHusl u mamepuasvl, Boi. 2, pef. H.I0. IpskanoBa, A.B. lllumkuH, CankT-IleTepoypr 2016,
c. 206. W innym artykule badaczka podkres$la: ,,oronb cUMBOJIU3UPYET MPO3PEHUE, IyXOB-
HYIO 3psYeCTb: BO3MOXKHOCTb [TOCTH>KEeHUs BbICIIel NpaB/bl O YeJ0Be4eCKOM NIPU3BaHUK”,
M. Cymborska-Leboda, IIpomemeii u [landopa, unu mugponosmuueckass aHmpono.ioaus Bsiuec-

snaea Heanosa (Ha mamepuane mpazeduu ,IIpomemeii”), [w:] Mistrzowi i Przyjacielowi. Pamie-
ci Profesora Zbigniewa Barariskiego, red. A. Paszkiewicz, Wroctaw 2010, s. 156.

31 Zob. hasto: pycaska, [B:] CaassaHckue dpesHocmu..., c. 499.

32 Np. w wierszu W. Briusowa Pycazska (1907), a takze Pycasouka (1905) i Pycaaka
(1905) K. Balmonta.

33 Zob. hasto: pycaska, [B:] Pycckuii demoHon02uueckuli cno8apsb..., c. 481-482.
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Badacze podkre$lajg, ze rusatki daza do nawigzania kontaktu ze $wiatem ludz-
kim34, jednak spotkanie z nimi jest niebezpieczne i niemal zawsze koniczy sie $mier-
cig cztowieka®. Wedtug Winogradowej rusatki sg przedstawicielkami sity nieczystej
i maja szkodliwy wplyw na cztowieka: strasza, przesladujg ludzi, topig, mecza ta-
skotkami, niszcza zasiewy i zabijajg bydto, uprowadzajg dzieci*®. Jednak odnotowa-
no i pozytywna dziatalno$¢ rusatek: chronig one kwitngce zboza. Owa ambiwalent-
nos$¢ dziatan tych istot objasnia sie w taki sposéb, Ze rusatki szkodza osobom, ktére
naruszaja zakazy, obowigzujace w czasie Rusatczego tygodnia, a pomagaja tym, kto-
rzy przestrzegaja zasad obowigzujacych w tym okresie®”.

W analizowanym wierszu Gorodieckiego do wyczekujacej wieczorowa pora
kobiety przybywa, w oparach kadzidet, niematerialna postaé. Co wiecej, owa postaé
opisywana jest poprzez zaprzeczone poréwnanie jej do bezcielesnej sity anielskiej,
wskazujac, ze jest czyms$ delikatniejszym i bardziej efemerycznym niz anioty. Jesli
wzia¢ pod uwage obecny w wierszu kontekst ognia, mozna sadzi¢, ze zwigzek ten
posiada cechy sakralne. Przeczy to ontologicznemu statusowi rusatki, ktora jest
przeciez postacig demoniczna. Spotkanie konczy sie zniknieciem pary matzenskiej
w ogniu:

158:] AbIMHOM IrOpeHbU KaJuJi,
BecniioTHee aHTe/IbCKUX CUJ
OH K Hel Ha BE€YEepPHHU CXOANJI.

U BOT - 06pyy€eHbe NPHULILIO:
['p03010 MOJIENBHIO 32XKTIJIO,
Co 3BOHOM OTHeM yHecJ0. (138)

Znikniecie to nosi metafizyczny charakter, gdyz zwigzane jest z chrztem ognia,
ktéry w prawostawnej tradycji uwazany jest za kare Boza dla grzesznikéw za niepo-
stuszenstwo wobec Niego:

KpellleHHe OTHEM - 3TO JiledcTBHe boxkecTBEHHOI0 TpaBOCy 1M, Kapalollero rpelHuKOB
3a HepacKastHHOCTh U poTuBjeHue bory. Hegapom XprcToc roBopust 06 orae, KOTOpbIA
OH npuHec Ha 3Ty 3eMJII0, Aabbl OUUCTUTh €€ OT CKBepHbI rpexa’.

By¢ moze jest to swego rodzaju kara za zwigzek cztowieka z istotg nieczysta.
Kolejna za$ strofa pozwala sadzi¢, ze ujawnia sie tutaj réwniez oczyszczajaca moc
ognia®:

3% Tamaze, s. 480.

% E. JleBkueBckas, Mugb! pycckozo Hapodad..., c. 241.

36 JLH. BunorpagoBa, HapodHas demMoHo/102Usl..., C. 156.
37 Tamze, s. 157.

% A. I'ynano, KpeweHnue oeHem, http://www.pravmir.ru/kreshhenie-ognem [dostep:
6.12.2017].

39 Zob. hasto: ozoHb, [B:] Mugst Hapodos mupa..., c. 240. Warto zaznaczy¢, ze ogien po-
siada ambiwalentne znaczenie: istnieje ogien oczyszczajacy, ale i ogienn demoniczny. Zob. np.:
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OcTasiack OKOpHas paTh
KpelieHbe orHeM BOCpUSATE,
Bo apesBe ycoxiiem cropats. (138)

Ponadto zaakcentowany jest po raz kolejny nierozerwalny zwiazek z przyroda:
spalanie wraz z drzewem.

Podsumowaniem wiersza jest wypowiedz zenskiego podmiotu lirycznego, kto-
ry opisuje swoje zycie po uptywie wielu lat, z perspektywy staruszki, odliczajacej
kolejne lata swojej egzystencji. Znamienne, Ze patrzy ona na koputy cerkwi, ktéra
niegdys odbijata sie w tafli jeziora:

CTapyxolo B CKUT NPUXOXKY,
['opa 3a rogaMu HUXY,
Ha MakoBKHU 1jepKBHU IJIsKY. (138)

Krajobraz, ktory widzi kobieta, nie ulegl zmianie: to samo pustkowie, te same
puste $ciany, przebywanie w ktérych przynosi ukojenie:

Bce To e 6e3MoJIBUE CTEH,
Bce TOT e 1leJINTe/IbHBIH ILJIEH,
Janekux 3eMHbIX nepeMeH. (138)

Podmiot liryczny btaga nieokre$lonego adresata o zabranie jej do siebie.
Kobieta metafizycznie odczuwa ,wezwanie ognia”:

[Ipurmu mens!
TUXOCTPYHHBIN, 3BOHKOJMPHBIH,
Cuiblity 3BOH orssl. (138)

Przypomnijmy, Ze w tradycji kulturowej kobieta kojarzona jest z zywiotem zy-
ciodajnej wody (uIwanowa, Florenskiego i in.). Inaczej jest u Gorodieckiego: kobieta
taczy sie tu z zywiotem ognia, co jest niewatpliwg innowacja poetycka, ktoéra spo-
tykamy u poety niejednokrotnie (por. wiersz OcenHuii 8uxpb i posta¢ Smugliany*?).

MHe MMJI OTOHb, MHE MUJI.
HeT cu1 k 3eMJie, HeT cuJL.
YnbLa yesiHok, ymisLi! (138)

Znamienne, ze w wierszu Cecmpbl mowa jest o trzech zywiotach: wodzie, kto-
ra ubdstwia mtodsza siostra, ogniu, ktéremu oddaje sie druga siostra i po uptywie

E. Mastowska, Ludowe stereotypy obcowania swiata i zaswiatow w jezyku i kulturze polskiej,
Warszawa 2012, s. 193-232.

%0 Pisze o tym w artykule pt. ,/luk CmyaasHel - [...] Imo eeuHbiil sceHckuli auk, / B kom
COKpbIM 020Hb 8ceseHcKull” - motyw ognia w cyklu wierszy Siergieja Gorodieckiego Ocennuii
suxpy, [w:] Zywioty. Motyw ognia w literaturze, kulturze i sztuce, red. K. Arciszewska, U. Patoc-
ka-Sigtowy, Gdansk 2018, s. 277-290.
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wielu lat starsza, oraz ziemi, ktéra staje sie miejscem przynoszacym cierpienie i od-
bierajacym sity witalne. Ponadto opisujgc pragnienie wzniesienia sie*! duszy boha-
terka nie nawiazuje do zywiotu powietrza, w spos6b oczywisty zwigzanego z wzno-
szeniem sie, a wta$nie do wody:

CTpyuch, Ayla, CTPYHUCh,
KaTuch, BosiHa, KaTUCh
B Ty BbICB, CBATYIO BhICH! (138)

Wynika z tego, ze dla rusatki, postaci nierozerwalnie zwigzanej z zywiotem
wody, to wtasnie ptyniecie, fale, tafla wodna i wszystko to, co wpisuje sie w pole se-
mantyczne konceptu ,woda” jest dla niej wyzwalajace i przy udziale Zywiotu ognia -
oczyszczajace. Mozna wiec sadzié, ze demoniczna postaé, jaka jest rusatka dazy do
wyzwolenia sie z mocy nieczystych przy udziale ognia.

Z przeprowadzonych interpretacji wynika, ze tradycyjny motyw rusatki w po-
ezji Gorodieckiego ulegt modyfikacjom, zostal nacechowany autorska innowacja.
Fantastyka ludowa, wyrazona obecno$cia rusatki, stata sie poetyckim przetworze-
niem inspirujacych poete wierzen ludowych.
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*Ku3Hb B NecHoit obutenu -
cruxorsopeHue Cepres lopoaeuKoro Cecmpol
Pestome

Cepreii T'opogenkuii (5.01.1884-7.06.1967) - 3T0 0AMH U3 OCHOBHBIX MpeJICTaBUTEJEN
pycCKoro MoZiepHu3Ma. B CBOMX CTUXOTBOPEHUSIX OH CChLJIAETCS HAa HapoJHble BEPOBaHUs,
noJiBeprasi Ux o3TH4eCcKol TpaHcpopMauuu. Hacrosuias ctaTbst pacKpblBaeT 06pas JIUpH-
YeCKUX reporHb CTUX0TBOpeHUs «CecTpbl» (U3 c6opHUKaA «fpb», 1906). [IpeanpuHuMaeTcs
HOMBITKA ZI0Ka3aTh, YTO MEHUMHbl — 3TO pycaJku. [loaTHyecKoi MHHOBALMEN CYUTaeTCS
CBSI3b BOJAHBIX CYLIECTB CO CTUXHeH orHd. B xoze aHanu3a v uHTepnpeTanuu Jemndpaniu
MO/JAI0TC MHOTHE CHMBOJIBI, CIOCOGCTBYIOLIME BbIpaXKEHHIO MpPaB/bl O CyLeCTBOBAHUU
YyesIoBeKa B MUPE: CUMBOJIMKA YHUC/IA TPH, MOTHUB NPSAJEHUS, CAHMBOJIMKA JIYHbI, U TOPEHUS.

KiroueBble c/I0Ba: MO/IepHU3M, HAPOJHble BepOBaHUA, pycasKa, 03THYecKas TpaHcdop-
Malusl, CTUXUU
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Life in forest hermitage -
Sergey Gorodetsky’s poem Cecmpobi
Abstract

Sergey Gorodetsky (5.01.1884-7.06.1967) - is one of the main representatives of Russian
Modernism. In his poems he refers to folk believes, subjecting them to poetic transformation.
This paper unveils an image of lyrical characters of “Cectpsl” poem (from “Sps”, 1906). The
attempt is made to prove, that women - are undines. The relation of water creatures with
fire element is considered to be a poetic innovation. In the process of analysis and interpre-
tation many symbols are decoded, which allow to express the truth about human existence
in the world: symbolism of number three, yarn spinning motive, symbolism of the moon and
burning.

Key words: modernism, folk believes, undine, poetic transformation, fire, water, dwelling
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HuHa Pakoeckas

®dunocodckue cTparernm

B KpUTUYECKOM TeKcTe AKMma BonbiHCKoro.
K noctaHoBKe npobaembli

AxuM BoJIBIHCKHMH KaK TeOpeTHK MCKYCCTBA U KPUTHUK fIBJSETCA OJHOW M3 NpO-
THUBOPEYUBBIX QUTYP JUTepaTypHOro npoiecca koHua XIX - Hayasna XX Beka. 3a-
MeTuM: 10 50-x rozoB XX Beka CyluecTBOBaJ 3alpeT Ha yIIOMUHAHUeE ero UMeHH,
HeCcMOTpA Ha To, uTo B 20-e rozbl oH Bo3raaBuJ [leTporpazickoe oTAeleHUE COI0-
3a nucaTesied U KOJIJIETHIO U3/laTe/bCTBA «BceMupHas JauTepaTypa». MHOrue uc-
cnenoBaHus Ak. BosiblHckoro B 06s1acTu ¢uiocoduu KyabTypbl, CPAaBHUTENbHON
KyJIbTypoJioruy, TBopyectBa @. JlocroeBckoro u H. JleckoBa AIBASIIOTCS 1O CErOJ-
HAIIHEero BpeMeHu 6ubanorpaduieckoil pekocTelo. [lepBble 3HaYMMBble OLlEHKH
ero JINTepaTypPHO-KPUTHUYECKOH JlesTeJbHOCTH ObLIM AaHbl B paboTax E. ToscToi
(M3pauab), B. Menuenb (Fepmanus). [IonbITKM Hay4yHOro MOAXOJAa K HaCle[UI0
Ak. BosibIHCKOTO B ocjie/iHee JieciTUJIeTHe 04eBU/IHbI B cTaTbsx B.KoTenbHNKOBS,
JL. Mlunbp, K. Co3uHoi u fp. b. MeH1e/b 0OTMeYaeT ciaeayniui GakT:

TpaaunoHHAsA CUJIa PYCCKOM KPUTUKH, €€ CIOCOGHOCTb K TPOPOYECTBY OCHOBBIBAKOT-
€S Ha MPOTPAMMHBIX CTaThSAX, HAUMHAsA C TOJOBbIX 0030poB B. BesnHckoro, 4yepes acce
KPUTHKA-CUMBOJIMCTA AKMMa BoJIbIHCKOTO, Yepe3 TeoOpeTH3UPYIOLIYI0 KPUTHKY dopMa-
suctoB 0. TeiHsIHOBa U b. JfixeH6ayMa, CTaTbU MbICUTEEH oTTenenu Biaagumupa Ilo-
MepaHIieBa ¥ Biiagumupa JIakiinHa, BIJIOTb 10 3HAKOBBIX TEKCTOB 3II0XH MEPECTPORKH .

B c6opHuke u3bpaHHbix TpyAoB B. TonopoBa [lemep6ypeckuil mekcm pyc-
CKOll sumepamypbl OTMeYaeTCsl LIMPOKOe «KOHLENTyaJbHOEe» BO3JelcTBUe
Axk. BosibiHCKOrO Ha AuTepaTypHbIi npouecc 1920-x rr. [Io Bceil BEposATHOCTH, Ta-
Kas OlleHKa JlaHa, Ipex/ie BCero, IOTOMY, YTO KpUTHKA AK. BoJIbIHCKOrO AIBJIsI/1ach
dunocodcko-acteTudeckoi. bosiee Toro, Ak. BosbIHCKHMH yKa3as Ha LLeHHOCTb GU-
J10cOQCKO-peIUTHO3HOT0 3HaHHUSA, 00'bSIBUB O CBOeM MOJesN U MJeaJlhCTUYecKoro
MUPOBUJIEHUS KYJIbTYpPbl, IPOTUBOCTOSIIEN «I[apUBILIEi» B TOT MepPUO/| TO3UTHU-
BUCTCKOM. B cBA3M € 3TUM, OH NpeJiBOCXUIIla/ pellleHHe Po6jeM, KOTOpble CTaHYT
aKTyaJIbHbIMHU B KyJbTYpHOM npocTpaHcTBe XX B. Ho ero mombITKM nepeocMbIC-
JIUTb pa3BUTHe JIUTEPATypPHOTO INpoliecca, NepecTpoUTh JUTepaTypHyl0 Hepap-
XUI0 OCTaJUCh He3aMe4YeHHbIMH, U60 ObLIM BbITECHEHbl paboTaMHU ero KoJujier

1 B. MeHuens, [lepemensl 8 pycckoli siumepamypHoll kpumuke. B3aas0 yepes Hemeykuli
meseckon, «HempukocHoBeHHBIH 3amac» 2003, Ne 4 (30), c. 150.
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(/1. MepeXKOBCKOr0 U APYTUX KPUTUKOB-cUMBOIUCTOB K. XIX - H. XX B.). Bosiee
TOr0, TeOpeTHYeCKHe HccaefoBaHUs AK. BOJIBIHCKOTO 0 BO3pOX/AEeHUHU H/Jiealun3-
Ma B ¢pu10codCKON U TUTEPATYPHON MBIC/IHU He ObLIM YYTEHbI aBTOPAMU COOPHUKA
IIpobaembt udeanusma. H. bepasies, C. Byarakos, b. CTpyBe He cO4/IM HEO6XOJUMbIM
BKJIOYUTb B COOPHUK CTAaTbU CBOETO Y4UTeJs. Pe3KUM Cy>XJeHUSAM Mo/ Beprajics
ero aHaJIu3 TBOpPYECTBa PyCCKUX NUcaTeseld, NPUTOM, 4YTO KHUTHU 0 D. /locToeBCcKOM
H. BepasieBa u C. BysirakoBa BO MHOIOM CTPOUWJIMCh HA KOHIIENMIIUK PaHHUX paboT
KpuTHUKa. Bokpyr nMeHU AK. BOJIBIHCKOrO COXpaHA/0Ch «kHEKOE HEraTUBHOE MHe-
HUe», 00'bSICHAEMOE Pe3KOU TOHAJIbHOCTbIO €ro NKUchbMa.

Joaruii nepuos BpeMeHU ero paboThbl NpeJHouYUTagd MPOCTO HUTHOPHUPO-
BaThb. 3aTEM CUTyalUsl OCTENEHHO M3MeHWIach. [lepBas 6ubanorpadus paboT
Ax. BosibiHCcKoTO0 nosiBusiack yake B 1915 r. B kHure C. BenrepoBa Hcmopus pycckoli
aumepamypul XX eeka; B coopHUKe Pycckue nucameau (1924 r.) Bollijia HoBast 6U-
6auorpadusa U. BragucnasaeBa, B mocMepTHOM cO6opHUKe 1928 1. - B. Bekkepa;
B 1990-Mm - EBr. iBaHoBO# u A. PeiiTOsiaTa. U TeM He MeHee, eC/IU Y4eCThb, CKOJIbKO
ero TeKCTOB He OINy6JMKOBAHO, He TOBOPSI YK€ O PYKOIMHUCAX, CTAHOBUTCS MOHSAT-
HbIM, UTO HccieloBaHue dpeHoOMeHa AK. BoJIbIHCKOTrO ellje BIiepe/u.

C Touku 3peHus Y. JlroBass,

HUHTEJUIEKTYaJIOM KaK MEepPCOHaKeM MHUPOBOU JIMTEPATYPhI WIN KYJbTYpbl MOJKET Ha-
3bIBAThCSl IMYHOCTD, TJIy60KO MPOHUKAIIasA B GUIOCODHUIO KYJIbTYPBI, Iy OIUIIUCTHKY,
HCTOPHIO JINTEPATYPBI, U ABJISIONMAsACT 3HAKOBOM GUIypOi Ha ClieHe COBpEMEHHOH eMy
HCTOpHUHZ.

B TakoM IJjiaHe, KaK HaM IpeJCTaBJsSETCs, MOXKHO OLEHUTb POJIb 3HAUUMBbIX
JINTePATYPHbBIX KPUTHUKOB K. XIX - H. XX B. OfHaKO B nepeyHe 3HAKOBbIX QUTYD, KaK
MpaBuUJI0, YIIOMHUHAIOLIUXCSA INTePAaTypoOBeaMHy, Takux Kak B. PosaHos, JI. llecTos,
J. MepexkoBckuit, uMs1 AkuMa BoJIbIHCKOT0 TpaKTHUYeCcKHU He BcTpedaeTcs. Eije pas
MoAYepPKHEM: 3TOT QPaKT 00bsICHAETCS TeM, UTO JI0 CUX 0P He CUCTeMaTU3UPOBaHbI
ero paboThbl, YaCTb CTaTe! HaxXOJUTCS B apXUBaX, He U3/1aHO 3NUCTOJIAPHOEe Hacle-
Jlie KpuTHuKa. bosiee Toro, oueBUIHO, 4YTO AK. BosibIHCKUH — durypa B onpejeeH-
HOM CTeNeHH 0[iM03Has, CTosA1LasA B aOCOIIOTHOM OT/AaJIEHUH OT BCEX COBPEMEHHBIX
eMy TeueHUH U HallpaBJIeHWH, ¥ OCTaBUBILLIAsI MHOTO Pe3KHUX CY>K/JeHUH KaK O NpeJ-
LIeCTBYIOIleM eMy JIMTepaTypHOM Ipoliecce, TaK U COBpeMeHHOM. JI060NbITHO,
YTO B pas/iMuHble BpeMeHa XX BeKa OH OblJ] OJMHAKOBO He JII06UM. B coBeTckuit
Iepyo/, eMy He MpOILaJH GecrnouiaJHoro oTHoleHus K B. BeJlMHCKOMY U 11ecTH-
JleCATHUKaM, B nepuof K. XX — Hay. XXI BB. — I0JIeMH4YeCKOro OTHOLIEHHUS K MoJiep-
Hu3My. O ToM, 4To AK. BosibIHCKUI 6bL1 SpKUM GuI0cO0POM U KPUTUKOM, UPOHU-
KOM, 6JIM3KUM K XaliZlerrepoBCKOH 111KOJIe, K cucTeMe P. POpTH, 3HaTOKOM KYJIbTYpBI,
B YaCTHOCTH, 6ajleTHOT0 MCKYCCTBA, HAlMCaBIIKMM OPUTMHAJbHbIE UCCJel0BaHUS
o JleoHapzo fa BuHuu, PemM6paH/Te, aHTUYHOHN KYJbTYpE, B UCCJIel0BAaHUAX YIIO-
MUHaeTCs BCKOJIb3b.

CerosiHsl MHOTHe HCCJe[loBaTeJ OTMeYaloT, YTO Becb CepeOpsAHbBIN BeK U
npeJ4yBCTBUEM BeJMKHUX CUHTE30B, U PsIJi TEOPETUKOB CHMBOJIM3Ma, B YaCTHOCTH,
Bsu. UBaHoB, [l. MepexxkoBckuii, A. besblii, faiu Metadpu3nuecKkoe U MO3THYECKOE

2 Y. loBasb, YmpaueHHvle uatoduu. Hnmeasekmyan eo @panyuu, [B:] Pecny6auka cao-
secHocmu. PpaHyust 8 Muposoll uHmenekmyaabHoli Kysaemype, Mocksa 2005, c. 339.
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BbIpakKeHHe TaKUM npeuyBcTBUsAM. Ho e/iBa v He o/juH AK. BosIbIHCKUI aHATUTH-
YecKH [0Ka3a/l U BO3MOXKHOCTH, U NPENSATCTBUSA AJ151 ABIXKEHUS K TAKOMY CUHTe3Yy.

O4eBU/IHO, YTO IJIAaBHOM Mpo6IeMOM B cBoel cucTeMe AK. BosibiHCKUE cuynTasn
dunocoPpckyo KpUTHUKY KyJIbTYphbl M, B 9TOM acleKkTe, KPUTUK, 10 MHEHUIO COBpe-
MeHHUKOB, ObLJ1 KOJIOPUTHOU U CBOEOOPa3HOU PUTrypoit: CMUPEHHBIM JOMUHUKAH-
1eM, nposesutoM CaBOHapoJIbl U HHKBU3UTOPOM OJHOBpeMeHHO. Bo BceM acker,
daHaTUK U repol, COeIUHUBLIUMN B cebe «CTPAIIHO YMCTBEHHYIO BBICOTY C H/Jie-
aJIbHBIMU NTOCTPOEHUSMU»?, YTO ONpPEeJEUJI0 NapaJJOKCATbHOCTb €TI0 MBIIIJIEHHUS.
3aMeTuM, 4TO 0 MapajoKcaxX pyccKoi KpUTUYeCcKor pedieKCUU 3TOro nepruo/a Ha-
MHUCAaHO HEMaJIO uccaeoBaHui. B. [IIMUAT yKa3bIBaeT, YTO

TMOHATHUE «TIAPAAOKC» 03HAYAET B 'P€YECKOM A3bIKE€ «BbICKa3bIBaHUE, IPOTHUBOpEYallee
«OOKCe», TO €CThb FOCHOL[CTBY[OLLleﬁ «UCTHUHEY», OGHLEHDI/IHHTOMY MHEHHUIO, O)KI/I,ELaHI/I}O4.

Hcxons U3 3Toro cyxaeHusl, KpUTUYECKUH AUCKYPC AK. BosIbIHCKOTO 1eHicTBU-
TeJIbHO NapajioKcaseH. Ero cy>kieHus1, Kak IpaBUJIo, )KECTKHU U IPOTUBOPeYaT MHe-
HHIO ero COBpeMeHHHUKOB. OCBOGOXK/I€HHbIM BHYTPEHHE OT BJIACTH MbICUTEbHbIX
CTEPEOTHUIIOB, TAK)Xe Kak, BipoyeM, U B. Po3aHOB, HENPpUMUPUMBIH B OlleHKaX Cy-
I11eCTBYIOIIUX [IEHHOCTHBIX OPUEHTHPOB, NapaZokc Ak. BosblHCKOro HapyiiaeT Bce
yCTaHOBJIEHHbIE CMBICJIOBbIE HePAPXUHU, CTPEMUTCS K OCTAaHOBKE IMPOTUBOPEYH-
BBIX U YaCTO, OJHOBPEMEHHO Hepa3pelINMbIX NPOGJIEM, U B 3TOM IIJIaHe BIUCHIBA-
€TCsl B KOHTEKCT [JEKOHCTPYKTHUBUCTCKOTO MbIILIeHUs°. OH MOJABEpr peLialoLieMy
NEPECMOTPY LieJible HUCTOPUYECKUE IIACThl JIUTEPATYpPhl, UCKYCCTBA, $UI0COP-
CKO-pEeJIMTMO3HOM MBICJIH, BMECTE C TeM, IPOBO3TJalias He0OX0JUMOCTb YHUBED-
CaJIUCTCKOTO CUHTE3a B JIMTEPATYpPe U KYJIbType.

Axk. BosibIHCKMH mHcasl, YTO Ha HErO MOBJIMSJI MUJIJIMOH aJlIETOPUH U LienH
MeTadop OTLA (3aHMMAaBIIErocsi KHWXXHBIM JleJIOM) U YYBCTBEHHOCTb MaTepH.
BuJHMMO n03TOMY, B €ro MHTepIpETALMOHHON MTPAaKTHKe OLIyllasach BepTUKAJIb-
HOCTb, T.€. BBIpQXXE€HHAasl B KHU3HEHHO-CHMBOJIMYECKHUX PopMaxX yCTpeMJIEHHOCThb
K a6GCOJIIOTHOMY, KOTOPYIO OH OyZeT TpeGoBaTh OT CJIOBECHOTO TBOPYECTBA, OThI-
CKHUBaTb B «3KCIAHCUBHOH IJIACTUKE» U, HAKOHEL, B 6ajleTe HaleT HAIrJIsAJHOe ee
BOIJIOLIeHUE. «AKKYMYJIUPYs Tpe3bl BEPTHUKAJIBHOCTH, — nucan [. bauusp, - Mbl
N03HAaeM TPAHCLUEHJEHTHOCTb ObITHSI». Ho ABMxKeHMe K AGCOMIOTY NPUBOAUIIO
KPUTHKA 4acTO K OTXOJAY OT YeJ0BeYeCKOH UCTOPHH, OT BCETO, YTO 0GpEMEHSIO
Jyx. [lo3HaHHe GBbITHS MPEACTaBJSANOCh €My KaK MOAYMHEHHOCTb bory. «['ocroab
roBopus MoBy us 6ypu: «Kto ceii, ompavaroujuii [IpoBujienue cioBaMu 6e3 cMbIC-
JIa?»», — 4acTO MOBTOPSIJ OH GUGJIEHCKOE CYXKAeHUe B CBOUX CTaTbsX. MOMEHT pa-
LJMOHAJIbHOTO IIOCTHXKEHUS, C €T0 TOUKHU 3PEHUs], ECTb MOMEHT CMBICJIA, BCE OCTAJIb-
Hoe HecylecTBeHHO. Bojiee TOro, OH CYMTaJ, YTO NMOCTHXKEHHE CMbICJAA ObITHS
BbIpaKaeTCsl B CUMBOJIAX, 3HAKAX, 3alIMChIBasi KOTOPbIE MOXHO OCMbBICJUTD LIeHHYI0

3 B. 3enbkoBckuii, Mcmopusi pycckoil dunocoguu, Axapemuueckuii [Ipoekrt, Papurer,
Mocksa 2001, c. 738.

* B.llImMua, Happamosozusi, S13b1ku c1aBAHCKOU KyIbTypbl, MockBa 2003, c. 17.
5 Cm. P.CeMkiB, IpoHiuHa cmpykmypa: munie ipoHii 8 xydoscHiii nimepamypi, Kuis 2004.

¢ T. Bauutsip, [loamuka npocmpaxcmea, [B:] H3bpanHoe: [losmuka npocmparcmaa, Mo-
ckBa 2004, c. 105.
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JUIs1 YeJioBeKa CYyLIHOCTh: «Mup ecTb nucanue, Kuura». O cebe Ak. BosibiHCKU# upo-
HUYECKH CKaxkeT: «B cylHOCTH 51 Belb M He YTO MHOEe KaK KHUIA — HUYeM JPYruM
s 6bITb He X0Tes»’. TeM He MeHee, B 3TY KHUTY BIIUCBIBAJIUCh U/lea/IbHbIE CMbIC-
JIbl, UppallMOHaJIbHbIE BJIHUAHUS, 60royyBCTBOBaHHUS, 0OpallleHHble K CepALy, a He
K pa3yMy, UCKaBIlIKe PaZoOCTb U CBATOCTb B €2KEMUHYTHON MUCCHUH.

3aMeTuM, YTO y>Ke B PaHHUM NepHo/J| CBOeH ZiesaTeabHOCTH, AK. BosibIHCKUHT
Hanucan pa6oty Teos1020-noaumuyeckoe yveHue b. CnuHO3bl, Y KOTOPOTO HaLIEJ
He TOJIbKO JiorThdeckoe odopMJieHHEe CBOUX PeJUTrHO3HO-PUI0COPCKUX UHTEH-
LM{, HO U MOHMMaHUe CBOOOJHOrO MbILLJIEHUs, pa3BUBaBLIErocs Ha olpeje-
JIEHHON HALMOHAJIbHO-KYJbTYPHON IOYBE W BbIpa)KaBllleecsl CUJIbHBIM SI3bIKOM
CTpPacTU U yoexAeHus1, 60Jiee TOro, 0CO3HaHHEe XPUCTUAHCKON 3TUKU «B CBeTe pa-
nuoHanu3sMa». [losaHee He usbexasn Ak. BosbiHckuil uHTepeca K A. lllonenrayapy
n ®. Hunue. Bce oTMeyeHHble BJAMSAHUSA OINpeJie/IMIM CUHKPETU3M ero KOHLEeMN-
LMY, HalleAlIUH oTpaxkeHue B KHuee sesnukozo eHesa. Kpumuueckue cmambu.
3amemku. Iosemuka®. Jlekcuka Ha3BaHUS TOYHO XapaKTepU3yeT OTHOIIEeHHEe
AK. BOJIBIHCKOTO K COBpeMEHHBIM ero 3noxe uzaesM. U o popmyaupyeT cBOIo IiaB-
Hy10 3a/ia4y c1eAyoLM o6pa3oM: «paccie/loBaH1e, pa3biCKaHuUe, 0/ bICKUBAaHHE
Jloka3aTesbCTB»’. [[pUHIUIIBI UHTepHpeTalud AK. BOJILIHCKOTO 0YeBU/IHBI B €ro
oneHkax /Jl. MepexkoBckoro, 3. Tunnuyc, O. Yailiba, Bi. CosioBbeBa, Bsay. UBaHoBa.
OTMETHUM BIUSHUE JIUYHOHU ApaMbl OTHOIIEeHUM AK. BosibiHckoro u 3. ['unmnuyc, Ha-
Lejllee oTpaXkeHUe B noBecTH 3. ['unnuyc 3s1amoysem u ee 99 nucbMax K HeMy, Cy-
YKJ€HUSIX 103 Tecchl 0 KHUTe AK. BosibiHcKoro0 /leoHapdo da BuH4u v ero OTHOIIEHUH
K JieKaJlaHcy B 1esoM. O KpalHOCTAX MOJEMHUYECKUX CYKAeHUuM AK. BosibiHCKOTO
MOTYT CBHU/I€TEJbCTBOBATb BbICKA3bIBAHUSl KPUTHKA O IMO3THUYECKOM COOPHHU-
ke 3. Tunnuyc 3epkaso. M. SiIMnonbckuil B ucciaefoBanuu O 64u3KoM MULLET, YTO
3epKaJio He OTpakaeT «CyO'beKTHBHOe CO3HaHUe U 06'beKT co3epuaHus. OHO, Kak
U TeJIECKOI MpHUGJIMKaeT YBUAeHHoe»!?. B psile paboT OH NpPoJ0/KaeT CBOU pas-
MbIIJIEHUS: «CUTYalus 6JM30CTU (3epKajio) He JaeT BO3MOXXHOCTU NPEOJ0IETh
JUCTAHIUIO, CBSI3aHHYIO C IBOWHUYECTBOM»!!. B CBSI3U C yKa3aHHBIMU CYK/IeHUsI-
MU 3aMeTHM, UTO KPUTHK yYBU/es B c6opHUKe 3. [UNnuyc ABONRCTBEHHOCTD, ONpe-
JleJiieMyl0 ee MUpoOco3epliaHieM. Bonpeku olieHKaM CBOUX COBPEMEHHHUKOB, OH
noJsiaraJji, YTo COOPHHUK HaIlMCaH MO/ BJAUSHUEM «HaBesIHHbIX U BHYLIEHHbIX UJleH»
Y SIBJISIETCS1 HEKUM COBPEMeHHBIM JleMOHUYEeCKUM NIOBETPUEM, OTCI0/a IMTEPATyP-
Hasl KOCTIOMUPOBAHHOCTb, KOKETJIMBasl U300peTaTe/IbHOCTb 6e3 BCAKOIo CMbIC/IA.
Ak. BosibIHCKMH 0TMeYaeT B 11033uM 3. [UNNHUYC «CyeTHBIH LIeJeCcT U MOopPOoX MoA0u-
TBIX 111€JIKOM IJIaTbEeB», UAJI0THY, HAIOMUHALMe «6e33BYYHbIN 1IENO0T», MOHOJIO-
T'Y, IpeCTaBJSIOLMe CO60M OTPBIBKU U3 UyKUX CTATeH, BCJIEICTBUE YETO U KIIPO-
HUCXOAUT» 6eJHOCTb IICUXO0JOIMYECKOI0 COJlepKaHusl, 3aMeHsseMasi KpUK/IMBOCTDIO.
BMecTe c TeM ero npuBJieKasa BepTHKajlbHas JOMHUHAHTA, T.e. IETKOCTbh, U3slle-
cTBO pOpPMBI, yMeHHUE MO3TECChI CO3AATH HEKUU TeJieCHbIN 06J1MK. UMeHHO noToMy

7 A. BosibiHckui, Kpumuueckue ouepku, Cankt-IlerepGypr 1900, c. 60.
8 A. BosibiHckui, KHuza seaukozo zHega, CaHkT-Iletep6ypr 1904.
% Tam xe, c. 162.

10 dMmnonbckuit M., «Ckgo3b myckaoe cmekao»: 20 2anag o HeonpedeaeHHocmu, MockBa
2010, c. 58.

1 Tam xe, c. 108.
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OH BIIOC/JIJCTBUM HasoBeT 3. [MINUyC )KeHIMHON JlereHapHo-MUPOI0TrnYeCcKUX
BpeMeH. BmMecTe c TeM 3Ty HOTy 3. 'Mnnuyc He yc/blliana U B CBOUX BOCHOMUHAHMU-
SIX BeCbMa IIpeHe6pexuTebHO BbICKa3blBalaCh 0 HEKOM KPUTHKE, KOTOPBIN HUYe-
r'o He TOHUMaJl B UCKYCCTBE U K CaJl <YPOJAJIUBbIE CTATbU».

Yxke B 90-x rogax Ak. BOJIBIHCKMM 4eTKO 0CO3HaBaJIOCh He NPOCTO pas/vyne
MeXJy «JleKaJleHTCTBOM» U «CHMBOJIM3MOM», @ UX IPOTHUBOINOCTABJIEHHOCTb ApYT
JpyTy, 0 4eM OH IHcaJl B CTaTbe, Ha3blBaBlllelcss UMeHHO /JekadeHmcmao u cum-
so.su3M. BriocnenctBuu B kHUre bopwvba 3a udeanusm oH yKasblBaJl, YTO B COBpe-
MeHHOM eBpOMNeNCKOoU JiuTepaType 06a siBJEHUS 0003HAYUJUCh B OJWH U TOT
>Ke UCTOPUUECKUN MOMEHT: IIepBO€e — KaK MPOTECT MPOTUB CTAPbIX GHUI0COPCKUX
BO33peHUH, BTOpOe — KaK NepepaboTKa XyA0>KeCTBEHHBIX BIleYaTJIEeHUH B HOBOM
cBeTte'?.

Ecsiu flekaZileHTCTBO, C TOUKHU 3peHus AK. BosbIHCKOTO, siBJIeHHe HEeraTUBHOE,
LIeHHOCTbI0 KOTOPOTO SIBJSIETCS TOJIbKO BBICTYIJIEHWE NPOTHUB MaTepHaausMa
Y NO3UTHBH3Ma, TO CUMBOJIU3M OO'beIUHSIET «B XyJ0XKECTBEHHOM HM300pa’KeHUH
MUP SIBJIEHUH ¢ MUPOM 60>KecTBa» U NO3TOMY, «1106e/IUB JIeKaleHTCTBO, C ero Hau-
BHO 6GaHa/IbHbIMU XMMepaMH M ero JleMOHUYEeCKUM IyCTOCJO0BHEM», CUMBOJIACT-
CKas M033Msl BOCCTAHABJMBAET «CBSI3b C PEJIMIMO3HBIM CO3HAHHEM», OTKpbIBast
BeYHOe B MUpe siBJeHu 3,

BciescTBYeE OCTPOTHI OJIEMUKU M HEC/LEPXKAHHOCTH CYXKAEHUM BYX MOJIEeMU-
3UPYIOLUX KPUTHUKOB HACTYIIUJ pa3pbiB OTHOIIEeHUM AK. BosibiHcKoroO ¢ 3. Tunnuyc
u Jl. MepexXKOBCKUM. 3aBepliniack ocobass popMa UX JUAJTOTUYECKUX CBSIZEH, YTO
NIpYBEJIO B KOHEYHOM UTOTe K OTTOPXKEHUI0 KPUTHKA OT JINTEPATYPHOTO OKPYKe-
Husl. M3-3a cBoell KpailHell cyO'beKTUBHOCTH AK. BOJIBIHCKOMY, KakK CIpaBe/JInBO
ykasbiBaJ B. KoTeslbHUKOB, 661710 CBOMCTBEHHO HU C KEM He JleJIMMOoe 0JJMHOYeCTBO.
3T0 CBOMCTBO HATYPHI OMPEEISIO0 CYU[HOCTb €TI0 KATErOPUYHOCTU. AK. BoJIBIHCKU I
OBLT yOEXEeH, YTO JUTEPATypHasi KPUTHUKA JI0/KHA ObITh a6COIOTHO CaMOCTOS -
TeJIbHa, U060 ee LieJib CBsI3aHa He C YTUJIHWTAapHbIMU 3allpOCaMy BPeMEHH, a C «Bed-
HBIMHU HUJl€aJIMCTUYECKUMHU MOTPEGHOCTSMU KYJIbTYphI»', UMEHHO B TAKOM NOHHU-
MaHUU OHA ABJISIETCS «CPeJICTBOM HACTOSIIEro JOCTOBEPHOTO 3HAHUSI» U CIIOCOOHA
«Jl00BITb» UCTUHBI O YesJ0BeYeCKOM npupo/e. BoT noyeMy KpUTHK TaK pe3Ko OT-
3bIBaJICS O MyOGJULMCTUYHOCTU LIECTUAECATHUKOB U, Kak U K. JleoHTbeB, Bujen
NPUYMHY JJAHHOTO sIBJIEeHUS] B HEKOM IPUMUTHUBHU3MeE, CBI3aHHOM C 3Ta/IMTaPHBIMU
TEeH/IeHIIUSIMU U YIIPOLIeHHOCThIO NOHMMaHus Bepsl. K. JleoHTbEB Bo Bceob11el ac-
CUMUJIAILIMU Bepbl yCMaTpPHUBaJ Haya/l0 BTOPUYHOTO YIPOCTUTENbHOTO CMeIlleHus,
Be/IyLIero K Cy>KeHHI0 JIMYHOCTH U YKy TBOPYECKUX CUJI YesloBeuecTBa. Brixog
13 3TOM cuTyanuu AK. BoJIbIHCKHMI BUJUT B UCKYCCTBe, IPH/iaBasi KpacoTe BO3BbI-
LIeHHbIH CUMBOJIMYECKUH CMbIC. B 3TOM nJaHe, 04eBHU/IHO, YTO U JIUTEPATYPY OH
TPaKTyeT TOJIbKO KaK I03TUYeCKOe BbIpaXkeHHe TOro XKe HjearM3Ma B 06pasax Ho-
BOM KpacoThbl U Y6ex/ieH, YTO UCTUHHOE UCKYCCTBO, IOMHUMO CO3HAHUS XyA0KHHU-
KOB, BCer/ia MMeJo TaKO¥ UME@HHO CHMBOJIMYECKUH XapaKTep, U pa3BUTHE «KBEYHBIX

12 Cm.: A. BosbiHckul, JlumepamypHule 3amemku, «CeBepHbIH BecTHUK» 1894, Ne 4,
c. 117-128; A. BoabiHckull, JlumepamypHbsle 3amemku, «CeBepHbId BeCcTHUK» 1895, Ne 2,
c. 280-293.

13 A. Boneiackul, /lumepamypHoele 3amemxku, «CeBepHbIN BecTHUK» 1895, Ne 2, c. 287.

4 Tam xe, c. 293.
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ujiei» B YeJoBeKe-TBOPIe 00y CIOBIUBAET «IOSIBJIEHHE HOBbIX YTOHYEHHBIX pOpM,
OXKUBJISIEMBIX TJIy6OKOM BHYTpeHHe# mpaB/ioii»'®. Be3yc/soBHO, YTO TaKOe TOJIKO-
BaHue A4 Jl. MepexxkoBckoro, Bsi. CosnoBbeBa u A. besioro kasasocb ynpoleHHbIM
U «pas3Besio» AK. BosibiHCckoro ¢ B. Co/I0BbEBBIM, B YACTHOCTH C €TI0 UJIeed MO3TU-
YeCcKoro TpuyMBHUpaTa (Lapb - 03T - IPOPOK), a TaKXKe C nocryaatamu A. besoro
0 CMMBOJIM3ME KaK MUPOMOHUMaHUU. Bo3amMoxHO, AK. BoJIbIHCKOMY cTOMJIO GoJiee
06'bEKTHBHO HCC/JeA0BaTh KOHIENIMIO cCMMBou3Ma B. UBaHoBa, ujeu A. besoro
0 MpeBpallleHUH CHUMBOJIM3MA CO3eplaHUN B CUMBOJIM3M JEWCTBUH, HO OH Jei-
CTBOBaJI KaK KPUTHK, /I KOTOPOTO MOJIEMHUKA KaK JIBUXKYyllasl NMpPYyKHUHA TEKCTa
4acTo 3aTMeBaJa CyTh.

B cBs13u ¢ 3THUM, B ero cTaThsix GOPMUPYETCsS OHUMAaHUE JIeKaJleHTCTBA KaK

OTHa/ileHUe OT MPEXHUX CBATBIHb, OT NpeXHero bora, 0T HPAaBCTBEHHOCTH — OTHafe-
HHe B TO, 4YTO POTHUBOIIOJIOXKHO Bory, B 3CTETHKY, B 3JIyI0 IeMOHUYECKU-06asI TEbHYIO
KpacoTy'®.

Ha aToMm myTH, y KOTOpPOro HET KOHLIA U Npejesia, YeJOBEK pa3BepThIBAETCS
B CBOUX «KPaWHUX JIMYHBIX UHCTUHKTAX», JOXO/s 10 UCCTYILJIEHUS U YTOMJIEHUS.
Tak, ckaxxeM, 3aMedaeT KpUTHK, y L. Bogsnepa, 1. BepsieHa, A. Pem60 acTeTuue-
CKU{ KyJIbT BBICTYIIA€T B CONPOBOMX/AEHUM KaKOro-TO BHYTPEHHEro BOILIs, Nepe-
XOJISIIero B pasJja/, v pa3iBoeHue Ayliu. B kauecTBe JONOJHUTENIBHOTO TpUMepa
Ak. BoJIBIHCKUI NPUBOAUT MHUPOCO3epliaHUe pycckoro JekazeHTa H. MuHckoro,
Ha3bIBasl €ro JeKaJleHTOM YMa, ero ujieu

WUrpOH Haj 6e3HOM MyCTO, pacCyZ04HOM GasbIlibio, 0CO6EHHO IBCTBEHHO MPOSIBJISAIO-
1IeHcs B €ro Cy»ieHusix o bore, moToMy v 11033151 ero BbIMy4eHHasi M rop6aTasi, Tparuyie-
CKas Y 3JI06HO [UHUYHAaA,

TaxoBa 1 no33us /l. MepexXKoBCKOro, NpUTs3alolas Ha ¢ua0codUIHOCTb, HO
B IeCTBUTEJIbHOCTH He UAYLIAs AaJblle COBPEMEHHbIX KHIKHBIX TEPMHUHOB.

C mefaHTUYECKOW CTApaTeJbHOCTBIO OH BO3UTCS HaJ CKJIEHMBAaHUEM pPa3HbIX MOHATHH,
Pa3HbIX UCTOPUYECKUX 3M0X, IPUMHUPSIS IJIOTh C LyXoM U BeHepy ¢ XpucToMm, Tak, Kak
3TO JleJIaeTcsd B PacCyA0YHO-JIOTUYECKON PEeTOPTe, «y JIIAed U3 6YMaXKKHU» KaK CKasasl
661 ®. JlocTOEBCKUH,

- MUIIET KPUTHUKE,

B Takoro posa cy:x/1eHUsIX TPOsIBJISIeTCs MoJeMUYecKasi Cy6'beKTUBHOCTb KPH-
ThKa. OH He MOT He MOHUMaTh, 4TO JUYHOCTU H. MuHckoro u /. MepexKoBCKOTro
He comocTaBUMblL. Ho HenmpusiTue 06IIed KOHIEMIMWU AeKaJeHTCTBa JleJlajio ero
CY>KJleHUs OJJHO3HAaYHbIMHU, 0 yeM nucaj A. YexoB, Ha3bIBas ero JUajaoru pe3yJib-
TAaTOM HEHY>KHOU «I10JIeMHUYeCKON ropssyHOCTU». UHTepecHO, 4To AK. BosbIHCKUH
ObLJ1 U3THAaH U3 pecTopaHa Bo BpeMs rooOuses A. CKaGUYEBCKOrO TaK Ke, Kak

15 A. BosiblHCKM#H, TumepamypHble 3amemku, «CeBepHbIN BeCTHUK» 1894, Ne 4, c. 118.
16 A. BosetHckul, /lumepamypHole 3amemxku, «CeBepHbIN BeCTHHK» 1895, Ne 2, c. 286.
17" A. Bonerackuii, Kpumuyeckue ouyepku..., c. 161.

18 Tam xe, c. 175.
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korjia-To B. BesnHckuit ¢ o6uies U. TypreHeBa, o ueM nucaji B Memyapax boLioe
u dymwl A. TepueH. PakTudeckyd B 3TOT nepuoj AK. BosbIHCKOro mojJepuBad
ToJIbKO B. Po3aHOB, 0c06eHHO KorZia peyb Illjla 0 KOHIENLUU eCTUAEeCITHUKOB.
B nucbMe k 3. F'ositep6axy B. Po3aHoB HanuIeT cieayolee:

JtoT Psekcep (BosblHCKMI) NepBBIH NpeANPUHAI KOJOCCAIbHYIO PabOTy nepepaboT-
KU PyCCKOW KPUTHKH, koTopasa K 80-90-rozamM, 3aHaB ele ¢ 60-%, Aa, noxanyh, u ¢ 40-x
ro/ioB BeJylllee MeCTO, peBpaTuach B e A. CkabuueBckoro, H. lllearyHosa nosto-
JKUTEJIbHO B XYJINTAHCTBO, «CaJ] TeP3aHUN» (UM MHUP MBITOK» B KUTAWCKOM [IBOPLE)
PYCCKOM JIMTEPATyphl, OCI0KHAEMOM KabakoM M TpakTHpoM. M BoT Piekcep-BosibiH-
CKHH, TpUHUMas Ha cebs1, Ha UMS CBOE, Ha Cy/1b0y CBOIO B JIMTEPAType BeChb aJ] HacCMelleK,
HPOKJIITHH, 37106CTBOBaHHUSA COBEPIINJI ITY «6H61eHCKYI0 COKpoBeHHY!0 [IpaBay 114 pyc-
CKOM IuTepaTypbI®.

Cam ke B. Po3aHOB oka3aJicsi 60Jiee 0O0'bEKTUBHBIM B OIleHKE KPUTHUYECKOU
MbIC/aU. Bee e nmena B. BesnHckoro, H. YepHbimeBckoro, An. I'puropbseBa crosiu
y Hero He B oJfHOM psifty co A. Cka6uueBckuM U H. lllearyHoBbiM. OJHOBpeMEHHO
B cTaTbe Kpywenue kymupoe BbickasbiBasicsl C. PpaHK, Ha3bIBasi MEPUO/, PYCCKOH
KpUTHKU 60-x T0J10B (OTAEIUB ero oT B. BeJIMHCKOr0) «cy:KeHHEM IyXOBHOT'O TOPU-
30HTa», a AK. BO/IbBIHCKOT0 € JUHCTBEHHBIM KPUTUKOM, KOTOPBIA OCMEJIUJICS OTKPBI-
TO HEraTUBHO OTHECTHUCh K KHEIIPUKOCHOBEHHBIM» CBSITBIHSAM, 32 YTO U II0/ABEPrcs
0011leCTBEHHOMY GOMKOTY U GBI U3THAH U3 JIMTEPATYPHI.

OHaKo, KaK Obl HU CKJIaIbIBAIUCh 0OCTOSTENbCTBA JIMYHOMN CY/IbOBI, OTCTpa-
HUTb AK. BOJIBIHCKOI'0 OT UCTOPUU KYJIbTYPbI Gb1JI0 HEBO3MOKHO.

[lapaiokc KpUTHKA 3aKJII0YAETCSA B TOM, YTO OH GbLI OZJHUM U3 MEepPBBIX pycC-
CKUX JINTEpPATYPHbIX KPUTHUKOB, paboTaBlIeM B KypHase CegepHblll BeCMHUK, OT-
KPBITBIM JIJ151 pyCCKOI'0 U eBpoIeicKoro JekajeHTcTBa. CBOMMU OCTPO MoJieMUYe-
CKHMH, CEHCALlMOHHBIMH, KaK HU Y KOT'0 PpyTOro, BBICTYIJIEHUSMHU, AK. BoJIbIHCKU
0CcBO6G0XK/Aa/1 IOYBY OT CTApOro «HACJe/[CTBa», HO HEOXKU/IAaHHO 0Ka3aJICs U30JMPO-
BaHHBIM B TOM JINTEPATYPHOM JIBMXKEHHUH, HA4a/I0 KOTOPOMY CaM IOJI0XKHJL.
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CeemnaHa ®oKuHa

Mpoueccbl cakpanusaunm u AeMoHU3aLun
B «MUCTEPUANIbHOMY IMPUYECKOM CloXKeTe
noata-amurpaHTa AHgpes LLnpaesa

CtuxoTBopeHHe AHfpes lllupsieBa MOCBSALIEHO JIETEHAAPHOMY apreHTHHCKOMY
neBuy taHro Kapsocy 'apzgesnto, 4To, BUJUMO, CTAHOBUTCS AJIsl PyCCKOrO MO3Ta-
3MUIpaHTA NPU3HAHHEM JIMYHOCTHOIO 3HAYEeHUsl KYJbTYpPHOTO yHHUBepcyMa Jla-
THUHCKOU AMEepUKH.

KpeoJsibckuii 1po3/] MOET BCE Jiyyllle C KOKAbIM AHEM®.
becconnuna. l'apaesns. 'oBAAvHA Ha JIbAMHE.
B npocTpaHcTBe MeXAy MHOU U KOJTYMOUUCKUM JHOM
MPOHOCUTCSI UIOHB, KaK BeTep B MeJe/buHe.

[Iunut oroHs. IMNUT CKBO3b 3y6bl NaTEDOH.
[lIHypys y OKHA BbICOKHE 6OTHHKHY,

1 Iy Talo y3Jibl, Korja Majam UBoHH,

KayHyB 6eJIpoM, JIETKO CIIyCKAeTCsl C MJIACTUHKH.

OHa uzéT. U g, HeBUAUMBbIHN X0y H,

CKOJIbXKY 3a Hel, Kak TeHb OT dakeJsia ['eKyObl.
F'apaenb. OH Tak MOX0X Ha rpy6bIN NOLENyH,
YTO, CTOS1 y HEPUJI, OHA KyCAeT I'yObl.

BankoH u Tanro. Houb. [IoTépThlii nepenér,
B KOTOPOM 51 — XapoH, NpubyAHas rpuMaca —
TOTOBJIIO /AJ1s1 HETO MOC/JeJHUM caMoJIéT

Y Kaplo J/1s1 Heé 60>KeCTBEHHOe MSICO.

[llupsieBckoe cTuxoTBOpeHUe Kpeosvckuil dpo3d noém 8cé syvuie ¢ KaxcdbiMm
OHéM... CTPOUTCS KaK CBOero poja napadpas NpociaBJeHHOH U Tparudyeckoi
o6uorpadun Kapsioca lapgens. [lo yrBepxaenuto HOpus CTemaHoBa, «MO3THKA

! A. lupsieB, Kpeoswvckuil dpo3d noém ecé syvwe ¢ Kaxcovim OHEM..., http://www.
shiryaev.com/Kkreolskij-drozd-poyot-vsyo-luchshe-s-kazhdym-dnyom [maTa o6pameHus:
9.03.2020]. CtuxoTBOpeHHe omnmy6JIMKOBaHO Ha caiite AHfpes lllupsieBa 6 aBrycra 2013
roJia, 4yTh GOJIbIIE ABYX MECSLEB ZI0 CMEPTH MO3Ta.
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Tparudecky yuiejiiero us )u3Hu Aszpes lllupsieBa MakCHMaJ/IbHO CJIOKHA U Me-
eT [...] MaKCcUMaJIbHbIH KO3QULIMEHT TPONOHACHILIEHHOCTU»2. IPKO BhIpaXKeHHbIH
MeTadopuyecku noteHuuasa aupuku A. lllupsieBa, orMmeueHHbIH 10. CTenaHoOBbIM,
SIBJISIETCSl CBU/IETENbCTBOM OJIM30CTH aBTOPCKOMY CO3HAHHWIO M03Ta-3MUTPAHTA
3JIeMeHTOB MUCTepUaIbHO-JUOHUCUICKOTO JUCKYpCa.

Ba)KHbIM acneKTOM MUPseBCKOro MUda CTAHOBUTCS He TOJIbKO ITpeipacioJio-
YK€HHOCTb K JJUOHUCUICKOMY MUPOBOCIPHUATHIO, HO U BO MHOTOM 00yC/IOBJIeHHAst
3TUM $eHOMEeHOM YCTaHOBKA Ha JIUaJIOT KaK MO/ieJsIb CO3/JaHUs Xy/[0’KeCTBEHHOCTH
Y no3HaHus Mupa. [lo yrBepxxaeHuto Ore XaHseH-JI€Be, «AMOHUCUKCTBO OJIULETBO-
psieT NPUHLUI [...] BHYTPEHHUX U TalHbIX 3HEPTUM, TEJIECHOCTU U UHKApHAIUH,
AKyCTUYECKUX W NPOCOJUYECKUX BbIpaXKeHUU-BOCHPHUATHN»®. [HaJOrMYHOCTE,
MeTaQOPUYHOCTb, TPAarUYHOCTb U «HEJ0CKa3aHHOCTb 3KCTa3a U MY3blIKaJbHOTO
3JieMeHTa»?, MPUCYILU AUOHUCHHCKOMY TBOPYECKOMY aKTy, OpPUEHTHPOBAHHOMY
Ha oOHa)xeHUe NOTAeHHOro U INpHJaHHe TJIyOUHbI MOBepXHOCTHOMY. [Ipu 3TOM
IMpsieBCKas MO3THKa SIBHO He JIMIIEHA U ONpesie/IeHHOr0 TATOTeHUs M0 MPHUH-
LMNYy B3aWMO/IONIOJIHEHUS K HEKOTOPBIM 3JIeMeHTaM aroJIJIMHCKOTO, B YaCTHOCTH,
K HOCTaJIbI'MH, BbICOKOW CTelleHU UHTePTEeKCTYaJlbHOCTH U 0CO6EHHOM 3HaUYUMO-
cTH noAaTekcta. Tak, aBTOpcKyto Bepcuio Muda o Kymupe ApreHTuHbl — KapJioce
Tappene, A. lllupsieB co3jaeT Yepe3 NPpU3MY YIIy6JIeHHOCTH B IUPUKY CepebpsiHOrO
BeKa KaK Ha ypOBHE MHTEePTEKCTYaJlbHOM, TaK U B IIJIaHe YCBOEHMUS ero akCHO0JI0TH-
YeCKUX JJOMUHAHT.

Te moatudeckre TekcTbl CepebGpsiHOro BeKa, U3 KOTOPBIX HauboJsiee YeTKO
MPOCTYNAIOT LUTAThI, aJIJIIO3UU U CMbICJ0BbIe IJIACThl B TKAaHU JIMPUYECKOTO T10-
cnanus llupsieBa, «o6pauieHHOTO» K ['apesito u MaziaM UBOHH, CTAHOBSITCS CBOETO
poJia «KJIHYOM» K NMPOYTEHHUI0 aBTOPCKOI0 3aMbICja M03Ta-aMUrpaHTa. [Ipexzae
BCero, cjefyeT BblJleJIUTh CTUXOTBOopeHus: becconnuya. I'omep. Tyzue napyca...
Ocuna MaHpenbiitaMa, Beuepom (3seHena my3vika 6 cady..) AHHBI AXMaTOBOH,
Hesnakomka Anexcanzapa Biioka, Hem! Euje n110608Hblii 20100... MapuHbl L|BeTaeBoit
u TaHzo ¢ koposamu Bacunust KameHckoro. OTCbIJIKM K BbIIIEYIOMAHYTBIM CTUXOT-
BOpPEHMSIM IPOSIBJISIOTCS B MIMPSAEBCKOM IO3THYECKOM TEKCTe Ha YPOBHe HEeTOY-
HBIX, HO BIIOJIHE Y3HaBaeMbIX U Jjaxe 3MbJieMaTHYeCKUX LIUTAT.

AHnppeit lllupsieB He TOJIBKO UCNOJIb3yeT UCKAXKEHHYO LIUTATY-3arj1aBue MaH-
JleJIbIITAMOBCKOTO CTUXOTBOPEHUS, HO U NIepeOoCMBbIC/IseT psiji ero MOTHBOB, MO-
JleIupysl, TakuM 06pa3oM, NMOJTEKCTOBBIM IJIaCT CBOEro JIMPUYECKOTO CHOXKeTa.
O6mas A 060UX MO3TUYECKUX TEKCTOB TeMa OECCOHHMUIIbI, HO B UIMPSIEBCKOM
BapuaHTe BMecTo ['omepa ¢urypupyet lapaenb. Takasg nepeopreHTUPOBKA He
cay4yaliHa UM O3Ha4aeT yCTAaHOBKY Ha pa3HOHANpaBJIeHHBIN JUasor — NPU3HAK JH-
OHUCUNCKON MO3TUKU. [luasorudyeckue KoJbl aKLeHTUPYIOT IVIYOUHHYI0 3HA4YU-
MOCTb /iJIs1 aBTOPa KyJIbTYpbl aHTUYHOCTH, eBPOIENCKOr0 HacaeAusl, a IJIaBHOe,
no3atudeckoil 1uHuM CepebpsiHoro Beka. [Ipu aTom 3ameHna l'omepa lapenem 3Ha-
MeHyeT Heo6xoAuMy10 A. lllupsieBy cCMeHy OpHEHTHUPOB /1J1s1 aBTOPCKOT'0 CO3HAHUS,

2 10. CrenaHoB, Buidarowjutics noam Audpeli llupsies [B:] A.B. lllupsies, CayyaiiHbill aH-
2es1, MockBa 2016, c. 3.

3 0.A. Xausen-J/IéBe, HumepmeduasvHocmsb 8 pycckol Kyabmype: Om cumeoausma
k asaHzapdy, Mocksa 2016, c. 136.

4 Tam xe, c. 140.
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0CO06€eHHO B Ipoliecce camouZieHTUGUKaMU. ['apesib CTAaHOBUTCS 3HAKOM 6JIM30-
CTH JJTaAaTUHOAMEePUKAHCKOM 3K CTeMBI /11 SMUTPUPOBABILIETo B JKBa0p PyCCKOro
no3Ta. B noatuyeckoit penenuuu A. lllupsieBa 'apgesb ocMblicasgeTcss Kak MUPOJI0-
ruyeckasi purypa neBua, CHoco6Has CTaTh aJIbTePHATHUBOM BEJIUKOMY 3JIJINHCKOMY
asfy, co3paBuieMy Mauady v Oduccero. Bugumo, B BoctipusiTuu A. lllupsieBa TaHro,
rcnosHsieMble Kapsaocom NapaeneM, ux Mudosorusanuss HapogHbIM CO3HaHUEM,
JUIsT apTeHTUHCKOW W, IUpe, Bcell MbGepoaMepUKaHCKON KYJbTYypbl CTAaHOBATCS
CBOEro po/ia BApMaHTOM rOMePOBCKUX MO3M.

Co3Byuus noatuueckoro Tekcra A. lllupsesa, noceauenHoro l'apzento, co cTu-
XOTBOpeHHEeM A. AXMaTOBOM 60Jiee CKpbITHI, YeM napadpassl u3 0. MaHesblITaMa.
Ho 11 MoieTMpoBaHUs U PSIEBCKOr0 INPUYECKOTO CI0’KeTa aXMaTOBCKHUE I1J1aCThI
He MeHee 3HAaYUMbl. MOTUB IrOpeCTHOr0 My3bIKaJIbHOT'O0 3BOHA MOAUGUIMPYETCS
B MeTaTeMy TaHI'0, UCTIOHsIeMbIX NTpU *KU3HU K. Fapaenem. O6pas ycTpull Ha JIbAY
3aMeHseTCs TeJATUHOH, BUUMO, B TOATEKCTe NOAKIII0Yas CMbICJOBON KOMILJIEKC,
CBSI3aHHbIM € CHMBOJIOM 3aKJIaHUs TeJIbLiA U )KepPTBOIPUHOIIEHHS.

ByiokoBckass 3arajjouHast He3HakoMka, NpejcTaroliasl BUJEeHUEM, MOSIBJSA-
toutasicss gcezda 6e3 cnymuukos, odHa, / /Jviwa dyxamu u mymaHamu HeU3MeHHO
CBsI3aHHas C Mepexo/HbIM MPOCTPAHCTBOM OKHa, IpeobpakaeTcsl B IIUPSIEBCKOM
MI03TUYECKOM CO3HAHUU B ellle 6oJiee NPU3PayHyI0 MaZilaM M BOHH, KOTOPYIO TaKxke
OKPY>KaloT NPSAMO U NOTEHLMAJIbHO Me/Jjha/bHble 06beKThI (Y3/1bl, N1ACMUHKA, Ne-
puaa, 6aaKoH).

TeMa J1I060BHOTO roJiofla ¥ KaHHUOAJNYeCKHue KOHHOTAIMU Kak MeTadopa
CcTpacTu cOmkarT cTuxoTBopeHue A. lllupsieBa ¢ 06pa3HON CUCTEMOM MO3THU-
yeckoro Tekcta M. llBeTaeBoil Hem! Euje a10608Hb1l 204100.... [lepeocMbicienne
LBeTaeBCKUX CTpok: Ho yswl! Ha amom demckuti / Pom - lllupasa nenecmku! Bce
srdckoe todoedcmeo / Touum 38epckue Kablku POHU3bIBAeT TKaHb T03THYECKOU
¢danTazuu A. lllupsesa. Ujerw «I1r060BHOTO roJiofja» 0JIUIeTBOPsieT MaZaM UBOHH.
['appenb e siBJIeH BOIJIOLEHUEM 3PeJIOCTH U MyKecTBeHHOCTH (I'apdeas. OH mak
noxoxc Ha 2py6vulil noyesyil), nepeuHauYUBalolMe [BETA€BCKUNA 06pa3 «JeTCKOTO
pTa».

MeTadopuuecKUMU COCTABJSIIOIUMHU LIMPSIEBCKOM pa3BepHYTOU MHTepIpe-
TalMU L{BETAaeBCKOTr0 MOTHBA «JIIO/JCKOI0 JII0JJ0e/ICTBa» CTAHOBATCS TeMbI r'MOe/n
MeBlLla TAHTO, 6€3:KaJIOCTHOCTH K HEMY Cy/1bObl, HEUCTOBOM JIIOOBH BCETO JIATUHOA-
MepHUKaHCKOIo Mupa.

B ctuxoTBopenuu A. lllupsieBa ecTb MOTHUBBI U 06paskl 0611ue ¢ TaHzo ¢ Kopo-
samu B. KaMeHCKOTro: 6bICTPOTEYHOCTD XKU3HHU, TAHT'0, I10JIeT, TPaMMOQOH, TOBSAIH-
Ha / MsICO, JIOKYChbI NTepeX0/iHbIX TPOCTPAHCTB, «IIYHII0Bas AeBYIlIKa», IpeBpaTHUB-
mrasicsl B IMpsieBCKoM Bepcuu B BocneTyto K. Fapaenem magam MBoHH.

B aHa/M3upyeMoM N03THYECKOM TEKCTE B COOTBETCTBMHU CO CBOMM aBTOPCKUM
Mudom A. lllupsieB pasiMuHO OOBITPbIBAET CMbICJ0BbIE IJIACThI, KOTOPbIE HaKJa-
JbIBAIOTCS HA UHTepInpeTanuio ¢pakToB 6Horpaguu U TBOPYECTBO JIETEHIAPHOTO
HCIONIHUTENA TaHro. CTUXOTBOpeHMe HauMHaeTCs C MPsIMOM LIUTALlUM apreHTHH-
CKOU MOTOBOPKH 0 KPEOJbCKOM JIpo3/e, nojpasymeBatouieil nenue K. Fappens: El
Zorzal canta cada dia mejor. [lanpiie ynoMuHaeTcss MaJiaM UBOHH - repouHs O/JHO-
MMEHHOU NeCHU KyMupa ApreHTHHBI, 3aKch KOTopo# B 1933 roay, ctasa nocies-
Hel 3aNuChio MJIACTUHKHY, cJleslaHHOM B ByaHoc-Alipece nepej racTpoJisiMy, rocje
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KOTOPBIX BEPHYThCS B TOPO/JI CBOEN C/1aBbl, CTABIIUN €r0 UICTUHOUW POJAUHOM, EBIY
OblJI0 He Cy/JleHo. TpeTbsl JJOMUHAHTA JMPHUYECKOTr0 CIKeTa — UCTOpHUSA THbesu
K. Tapaens B 1935 roay B MeznenbuHe B aBHakaTacTpode M3-3a CTOJKHOBEHUS
JIBYX CaMOJIETOB.

Kak noaT-asmurpanT A. lllupsieB noAbICKUBAaeT HOBBIA BU/J| CaMOUJIeHTUU-
KalMY, KOTOPbIH, TOMUMO NOrPYKEHHOCTH €ro CO3HaHUs B YHUBEPCYM PYCCKOMN
KYJIbTYPbl, OKQXKeTCsl MOJX0sALEed MO/e/bI0 [J1s1 CaMONO3HAHUS U CO3JJaHUs aB-
Topckoro Muda. TakUM KyJbTYPHO-3ITHUYECKUM MOJYCOM CTaHOBHUTCSH JUCKYPC
TaHT0, IPeACTAaBJISAIOLIMHA CBOEro poJja apreHTHHCKYI0 3nucTeMy. B faHHOM cBA3M
BcnoMuHaeTtcs 3cce Xopxe Jlyuca bopxeca Hcmopusa maHzo, TAe npyUpoAa TaHro
OCMBICJISIETCS] TIOCPEICTBOM IMOKa3aTeJiel JIIDGOBHOM AyajiM U Bepbl «B OO Kak
npa3gHuk»®. C Touku 3peHus X.JI. Bopxeca, «<npedHa3HavyeHue maHao [Kypcus —
C.®.]: BHyWINTb apreHTHUHLIAM BEPY B UX ObLIYIO OTBAry, B TO, YTO OJHaXK/bl OHU
HalllJIM B ce6e CUJIbl He YKJIOHUThCS OT TPeGOBaHUMN 106J1IECTH U UeCTU»C.

Mpeicab X.JI. Bopxeca, okOH4YaTe/JIbHO BIUCBbIBAET KyJbTYpPy TAHIO B Mapajur-
My cTpacTteid. CoryiacTHO yOex/ieHHI0 apreHTUHCKOro NucaTeJisl, «xMy3bIKd — 3mo
80/15, cmpacms 80 8cell ux nosiHome. Y crapoe TaHro - 1no o6pasy U MoJo6H1I0
MY3bIKH — HAaNPSIMYIO NEpPeAaeT 3Ty pafocThb 604...»". Tak ByJbrapHblii yHUBEPCYM
BOCII€BaHHUS MOHOXKOBIMHBI, BeCbMa OJM3KUHM K 3CTETHKe FOPOJCKOr0 POMaHca,
npeo6pakaeTcsl B He NPOCTO NMAaCCHOHAPHYIO, HO U FePOUYECKYI0 COCTABJISIOLLYIO
apreHTHUHCKOIO Jiyxa.

Bonpeku npennouyrenuto X.JI. bopxecom TaHro-mesoAuHd, HECOMHEHHO, JJIs
ApreHTHHBI TAaHT0 KaK peHOMEeH HallMOHAJIbHO-KYJIbTYPHON UJEHTUYHOCTH — 3TO,
npexje Bcero, necHu K. Tapaesns. [lo MHeHuto CunbBUM BypuHH, «IOTpeGHOCTH
B UIEHTUYHOCTH, POXKJ€HHas1 COLIMaJIbHbIMU CZIBUTAaMU B COBPEMEHHOM MUpE, IPU-
BOJIUT K TOMY, YTO POKYCOM COBpPEMEHHBIX UHTEJJIEKTYaJbHbIX U HayYHbIX JMC-
KYyCCUH CTAaHOBUTCS CBSI3b MEX/y aMsATbIO U UJIeHTUYHOCTbIO (MHAMBUAYaTbHON
Y KOJIJIEKTUBHOM ), MEX/y MaMsSITbI0 U UCTOpUei»®. CorjlacHO MO3TUYECKOM JIOTH-
ke A. lllupsieBa, TaHI'0 NPUBJIEKATEJAbHO KaK 3KCIJIMKALUA JUYHOCTHBIX CTpacTel
Y KakK ¢peHOMeH, HelloCpeICTBEHHO CBSA3aHHbIN C )KU3HbIO JIereHJapHOT0 UCIIOJHHU-
Tesis1 Kapsioca l'apgensi, faBHO npeBpaTuBilerocss B MU} B nbepoaMepUKaHCKOM
BOCHPUSITHUMU.

JJ1s1 BEpHOTO MOHMMaHUS TOM CTelNeHW JIOO6BH M NMOYUTAHUSA JIMYHOCTH
«Kpeosibckoro gposza» apreHTUHCKUM MUPOM, 0CTaTOYHO BCIIOMHUTD C/10Ba M3
acce Xysino Kopracapa 'apdess:

Korga 'apziesib moeT TaHro, CTHUJIb €ro MeHUsI — 3TO HCTUHHO HapOAHBIN CTHUJIb, BOT ITOYe-
My apreHTHHIIbI CZleJTald ero CBOMM KyMHPOM. [...] B ero rosioce sTakoro 6eciia6amHoro
NOPTEHBO, KaK B 3ByYall[eM 3epKaJie, OTpaxkaeTcss ApreHTHHA, KOTopasi IOCTENEeHHO YX0-
AT U3 Hallled maMsTu’.

> X.JI. Bopxec, Hcmopust maHeo, [B:] Co6p. cou. 8 4 m., T. 1, CankT-IleTep6ypr 2011, c. 115.
5 Tam xe.
7 Tam xe, c. 116.

8 C. Bypunu, KysabmypHas namsame Kak ceMuomu4eckuli MexaHusm e uckyccmse, [B:] Ila-
MSIMb KAk 06seKm u uHcmpymeHm uckyccmeosHanusi, Mocksa 2016, c. 71.

° X. Kopracap, l'apdesw, [B:] A uepaio ecepves..., Mocksa 2002, c. 61.
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Kak Bu/iHO U3 npuBeJleHHOT0 pparMeHTa, AJisd ApreHTUHbI ['ap/iesb He TOJb-
KO JiereH/iapHasi JIMYHOCTb, HO U BOILJIOLIleHHEe B PeaibHO CYLeCTBOBaBIIEM YeJsIo-
BeKe HallMOHaJbHOI'0 apxeTuna. ApreHTUHCKUN Mu¢ o lapjene npexacrapiseTcs
yTBepxKeHueM Besnuyus BysHoc-Alipeca, He pa3 BOCIeTOr'0 MOPTEHbO — MOLUIUM
TAHTI0, Ybsl CyAibOA U TBOPYECTBO 06J1aJJal0T CTOJIb CUJIbHBIM MU(OTeHHbIM [IOTEH-
yuasoM. [Ipu aTom 'ap/iesib CTAaHOBUTCS CBOEro poJia 3HAKOM KYJIbTYpPHOU H/JieH-
TUuUKauuy, GopMUpyIOIIEeN TpeCTaBJIEHUS O JJOMUHAHTAaX HE TOJIbKO apreHTHH-
CKOM, HO U 0011[e} JIAaTUHOAMEPHUKAHCKON MEHTAJbHOCTH.

[TecHu-taunro K. 'apzesss BocnprHUMalTCS apreHTUHCKMM MHUPOM Kak caMo-
O6bITHBIN BUJ, «musica humana» - «My3bIku Ayiun». [IpescTaBissa nosvdoHudeckoe
eJJMHCTBO U3 MeJIOJUU-TAHT0, CTUXOB U roJioca ['apieisi, 5T My3blKaJIbHbIE TEKCThI
CTAHOBSITCA /IJIs1 3MOLMOHAJIbHO CONPUYACTHOrO C/ylIaTe/sl BApUaHTOM Juasiora
C KYJbTYpPHOH UJEHTUYHOCTbHIO, cEMUOCPEPON cTpacTel, UCIOBeAATbHBIM JIUC-
KypcoM. [lo cioBaM AsiekcaH/ijpa MaxoBa, «“My3bIKa AyIIX” BXO/JUJIa B CJIOBECHOE
npousBejieHue |[...] He U3BHe, a U3HYTPH, KaK ero caMast MHTHUMHas TeMa WU Kak
NPUHIUI BbIPAa3UTEJIbHOCTH, eUCTBYIOIMHI U3 CaMbIX NOTAa€HHbIX [TYOUH IPOU3-
BesleHUsI»'?. TaHIo ¢ yNOMSIHYTOH MJIACTUHKH aKTUBU3UPYeET chepbl HHTUMHOCTH,
NIaCCMOHAPHOCTH U caMolo3HaHUusA. 06pas morliero KpeoabCKoro Apo3/a, BCTY-
masi B CMbICJIOBOM JUAJIOT C TeMOH MeTaMop¢o03, M03BOJIsIET 0ObLITPbIBATL aMOU-
BaJIECHTHYI0 CUMBOJIMKY 3TOUH NTUIbl U TeMY 60KECTBEHHOTO NeHus. JIupuieckuit
repoil MUPsIeBCKOr0 CTUXOTBOPEHHS], BO BpeMsi 6eCCOHHUIbI, CJyIlasi UCIIOJTHEHHE
K.Tapaenem Madame Ivonne, norpy»aeTcsi B OHUPUYECKOE MPOCTPAHCTBO, TOPOXK-
Jlarolee BU3UI0 MU OIOTHYECKOT0 NPOXKUBAHUA NoJ1eTa U rubeny ['apaens.

CorsnacHo 3amevaHuto X. KopTacapa, «mOKpyTUTb py4yKy rpamMmodoHa, Ha-
CTaBUTb WIJy, [IOX0Xe, 3TO — HelpeMeHHOe PUTYya/bHOe JAelCTBO, NepeJ TeM
Kak ycabluath Fapgens»!l. Tak B ctuxoTBopeHuu A. lllupsieBa 3Bydaluil nate-
¢doH Bo3poxkAaeT norubuiero B Megenbune Fapgens. [Ipu aToM, no HabJIIOAEHUIO
Opus JloTMaHa, «IPOTUBOINOCTABJEHUE “0MA KUBBIX” U “@aHTH/OMA NCEBJI0XKU-
BBIX” OCYLIECTBJISIETCA [...] C TOMOIIBIO 11eJI0T0 Habopa yCTONYUBBIX MPU3HAKOB,
B YaCTHOCTHU OCBeLeHUs U 3BYKOBbIX XapaKTepPUCTUK. Tak, HanpuMep, U3 aHTH/0-
Ma CJIBIIATCA 3BYKU maTedoHa»'? B HIMpseBCKOU MO3TUYECKON UHTEpIpeTanuu
3BYKHU IJIACTHUHKH, 6Jiarojapsi NO3TUYECKOM $aHTa3uH, MO3BOJSIOT MaTepUasiu-
30BaTbcsl GpaHTOMY MajaM MBOHH M NpejCcTaThb BIIOJIHE PeaJbHOM U MOJHOKPOB-
HOM KEHIUHOM, CIOCOGHONW MPOOYXK/JAaTh CEKCyasJbHOe BJjedYeHHe («1 nymaro
y3sbl, koeda madam HBOHH, / KauHys 6e0poM, /1e2KO cnyckaemcs ¢ NAACMUHKUY).
JKCIIMIMpYeMble CTPACTH ClOXKeTa MIECHU-TAHT0, ee pUTMa U 3By4YaHUs B paMKax
nosTuyeckoro Ttexkcra A. lllupsieBa nmepek/io4alOTCS Ha YpPOBEHb CEMHUOTHU3ALUHU
cTpacTteit MUGOJIOTU3UPYEMBIX IEPCOHAXKEHN JIMPUYECKOTO AUCKYpCa.

[llupsieBCKOEe CTUXOTBOpPEHHE CTPOUTCSA KaK CBOEro poja napadpas KyJbTy-
pbI TaHI'O C ONOPOM Ha AOMHUHAHTHbIe MUPOJIOTEMBI O KYJIbTYyPHOM r'epoe, ¢ NoJ-
YepKHYTOM CTPAaCTHOCTBIO JTUPHUYECKOT0 IlepexkuBaHusl. [Ipoiieccbl ceMMOTH3aLUU

10" A.E. MaxoB, Musica literaria. Hdesi ca08ecHoll My3biKu 6 egponelickoli noamuke, Mo-
ckBa 2005, c. 27.

11 X. Kopracap, l'apdess..., c. 60.

12 10.M. JlormMaH, BHympu muicasujux mupos, [B:] Cemuocgepa, Cankr-IleTep6ypr 2004,
c. 317.
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CTpacTedl ¥ MOMCKA COGCTBEHHOM MJEHTUUYHOCTH COOTBETCTBYIOT MOJEJUPYEMO-
My COBpEMeHHBIM NI03TOM aBTOPCKOMY MUY 0 TaHro u rubesnu Kapsioca Fappens.
C Touku 3peHus Anbruppaca KrobeHa ['peiimaca u Kaka PoHTaHUSA - aBTOPOB
Cemuomuku cmpacmeli,

BO-II€PBBIX, KAKOBBI Obl HY ObIJIM O3UIIMHU TAPTHEPOB, MOJJAJIbHOE YCTPOUCTBO, XapaKTe-
pu3ylolLee CTPacTh [...] 3TO BHeBpeMeHHasi KOHCTAHTA, YIPaBJISIONas BCEM CTPACTHBIM
B3aMMo/ieicTBHEM. Bo-BTOPBIX, BapbHpOBaHNE NO3UIMH TOAYUHSETCS CTPOTUM NTPaBU-
JIaM ¥ MOXKET ITPeBPaTUThCS B pacckas'.

B mMpsieBCKOM MO3THMYECKOM JHMCKYpCe TaKOW KOHCTAHTOM CTaHOBHUTCA Mac-
CHOHApHBbIN XapaKTep TaHTIO, a KPACCKa30M» — Pa3BUTHeE JIUPUUYECKOTO CHOKeTa.

TeMma cTpacTu pellaeTcss B LIMPsSEBCKOM HHTeplpeTalyMHd pPa3HOIJIAHOBO.
VNHTEHCHBHOCTb U 3KCIIpeccusi 4yBCTBA MaTepHaM3yeT NPU3PAKOB: NMOrMOIIero
l'appens, daHToMHYyl0 MasaM MBoHH. Bo3HUKaeT ¢paHTa3nusa 06 3pOTUYECKOM BJle-
yeHUM: MagaM UBoHH k ['apAesto, mupryeckoro repos K Heil. TpeTui niact coctas-
JIsieT TeMa )KeJlaHUs Moe/laHHs, COOTHOCHMasi C )KeHCKHMM 06pa3oM (kycaem 2y6bl),
JINPUYECKOMY Iepol0 OTBOJUTCA POJib ObITh HHCTPYMEHTOM CY/AbOblI B IPUTOTOB-
JIEHUH >KepTBONPHUHOLIEHHUS.

OxuBiiasa magaMm VBoHH 6sarosapst urpoBoi crparteruu A. lllupsieBa us re-
pouHH necHu l'apesnsa npeBpallaeTcs B €ro BIOJIHE PeasbHYI0 BO3J/I00JEHHYI0 —
3TaKylo femme fatale v faxke CBOET0 PO/ia «BAOBY» apreHTUHCKOTO KyMHUpa. Ty Mo-
3ULUI0 MOXKHO OXapaKTepu3oBaTb GpopMyJIoH, npesoxkeHHo Osbroit Matuy ans
ONMCaHHUA JeKaJlaHCHOTO UCKYCCTBA, HO BIIOJIHE COOTBETCTBYIOILLEHN U LIMPsIeBCKO-
My aupudeckoMy croxeTy. [lo MHeHMI0 O. MaTuy, «06HapyHUBaeTCsl OAeP>KUMOCThb
MUQOJOrHYECKUM MPOILJIbIM, CTUJIN30BaHHBIM B BU/IE CLIeHbl, 4aCTO NOMellleHHON
B 9K30THYECKOe IPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM femme fatale pasbirpblBaeT CBOe Ka-
CTpalMOHHOE 3pOTHYECKOE BiiedeHHe»' . YIIOMHHaHNeE OJHOI0 U3 MOHSTHH IICHXO-
aHa/M3a — KOMIJIeKCa KaCTpalMy, oJ4yepKUBaeT JJOMUHAHTHOCTD XKEHCKOH POJIH,
MHTEHCHUBHOCTb €e 3pOTHYEeCKOro NoTeHua a, GOPMUPYIOLEr0 UMUK U MOJie/lb
MOBe/leHUs] POKOBOM KeHIMHbI, Hecylllell paspyueHue. TakoMy MUGOJIOTU3UPO-
BaHHOMY THUITy >KEHCTBEHHOCTH OKa3bIBAaeTCs allpMOPHO NMPHUCYIA JJeMOHUYHOCTh
Y NPU3PAYHOCTh, BeJib «3POTU3UPOBAHHbBIN KEHCKUHM 06pa3 JiekaJjaHca, Co3/JaH-
HBIH XyZ0)KHUKOM, CHMBOJIU3UPYET *HU3Hb U CMEPTb OJHOBpeMeHHO»'". B mups-
e€BCKOU BepcuH )KeHCKUH paHTOM Npe/icTaeT BOMJIOLIeHUEM BJIeKyIeH, THOe/IbHOM
ceKcyaJbHOCTH. JINpU4yecKUil repoil NoJYMHAETCS POKOBBIM YapaM MaJilaM MBOHH.
Ho B IpOoTHBONOJIOKHOCTb NOAYEPKHYTON My>kecTBeHHOCTU ["apaens (I'apdesaw. OH
Mak noxodc Ha 2py6ulll noyeayil), c TMPUYECKUM «s1» — aJIbTeP 3ro aBTOPa, COOTHO-
CUTCSI HeKasi Ma30XHUCTCKM MapKUPOBaHHasi O3ULUA JI06sIIero: 51, HegauduMblll Xo0-
AYU, CKOAbIXCY 3a Hell, KK meHb, NpU6AYyOHAS 2pumaca, U #apro 0151 Heé 601cecmeeH-
Hoe Msico.

13- AJK. I'peiimac, XK. ®onTanuit, Cemuomuka cmpacmeti, Mocksa 2007, c. 309.

4 0. Matny, lTokpossl Canomeu: Ipoc, cmepmbe u ucmopusi, [B:] Ipomusm 6e3 6epezos,
Mocksa 2004, c. 99.

15 Tam xe.
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[lokasaTesbHbl TeJjiecHble KOJAbl (aHTa3MHHOIO IJaHa CTUXOTBOPEHMUSI.
[IpeacTaBisieT UHTEpeC MbICAb AHAcTacuu BUHOrpaJloBOM, YTO MpPU ONpe/eseH-
HOM paKypce «4eJI0BeuyecKoe TeJsIo MpeACcTaeT Kak HeKas “BTOpUYHAs” WJLJIHO30p-
Hasl TEJIECHOCTb — TEJIO aCCOLUUPYETCS C TEHDIO, C MyCTOTOM» 6. TaK, «1OCTOSIHHOE
nepexxvBaHue “ce6ss” yepe3 COMHeHUEe B COGCTBEHHOU HUJIEHTUYHOCTU»!” croCco6-
CTBYeT IOPOX/IeHHI0 0CO60T0 CTPOsI 06PAa3HOCTH B IUPUYECKOM CIO’KETe, aKLIeHTH-
pys MoaudUKALUK IPUBBIYHOUN TesiecHOCTU. PaHTOM - MaJjaM UBOHH, CTaHOBUT-
csl BOIJIOIlEHUMEM CeKCYyaJIbHOCTH U NMpeAYyBCTBUS 3POTHUYECKOTO NepeXuBaHUs.
XKenas lapgpens, onbsiHEHHas My3bIKOM TAHTO, «OHA Kycaem 2y6bi», UTO BblJAeT
VHTEHCHUBHOCTb ee BJIeYeHUs], IPOTHYECKHE CTPEMJIEHUS — JiaxKe CUMYJISLUI0 M0-
LieJ1ysl, ¥ Ipe/iIBKYLIeHHe NOTJIOleHHs.

B pgaHHOM miaHe mokasaTesbHa ufies [JeHuca Hodde, uTo «cMMBOJIUCT-
CKUH 3poC MMeJ caMoe HeNoCpe/JCTBEHHOe OTHOlleHHe K (GeHOMEHY >KU3HeT-
BopyectBa»®®. [lna A. lllupsieBa - mo3Ta, M0 BpeMeHU MPUHAJJIEKAIIET0 CKOpee
MOCTMO/IEPHUCTCKOM 3M0Xe, NMPU 3TOM YKOPEHEHHOIo B 3CTeTHYeCKHe MOHUCKHU
CepebpsiHOTO BeKa, ObLIO MPUBJIEKATEJIbHO MOJUPUIMPOBATH CUMBOJIMCTCKUM
¢deHOMeH XM3HEeTBOPYECTBa, BMOHTUPOBAB €ro B CBOE N03THYECKOe CO3HAHUE KaK
ONBIT O3HaHUA cebs1 B MUpe. HeoxkuJaHHBIM aKLleHT Ha 06pase MajaM VBOHH mo-
3BoJisieT A. lllupsieBy co3/jaTh aBTOPCKYIo Bepcuto Muda o 'ap/ese, noguepKHyB
Tparuyeckuil U Jaxke rubesbHBINA XapaKTep, BOIJIOIEHHbIN B repouHe-dpaHTOME.
B sivpHyeckoM croXkeTe COBPeMEHHOTI0 [103Ta Npe/icTaB/JeHa CUMBOJIMYeCcKas Iep-
CIeKTHBa MPU3PAYHOM, HO POKOBOM YYBCTBEHHOCTH, YTO MO3BOJISIET OOBIIPHIBATH
JleMOHUYeCcKHe, HO B TO Ke BpeMs H/Jiea/lU3UpOBaHHble YePThl )KEHCKOTO0 06pasa.
Yapel MasiaM MBoHH npefcTatoT MeTadopoit Tparudeckou cyabonl [apaens, a Ha
6oJiee TJIyOMHHOM YPOBHE U aBTOPCKOTO «sI».

B moatuueckoit panTtasuu A. lllupsieBa Mmagam MBoHH ynojo6seTcs JIUauT,
MpeACTawIlell CYKKyOOM-000JbCTUTE/NbHULIEH, BOIJIOUIEHUEM POKOBOM KeH-
CTBEHHOCTH U B TO e BpeMs npu3pakoM. CoMmxaroT ¢ JIMIUT U 0COGEHHOCTH Hau-
MeHOBaHMUs reporHU — «MaJilaM UBOHH», acCOLIMaTUBHO CO3BYYHOE C OJJHUM U3 UMEH
JeMoHUIlbI - «Ppay BeHepa», BCTpeyarouMcs B HeMeELKO-eBpeHcKoM oJibKIIope.
Tema noefjaHUs TakKe aKTHBU3UPYET B XKEHCKOM 0Opa3e JleMOHUYecKoe Hayaslo.
B cioBape gemMoHosIOTHM O, pefakuueid A. MaxoBa npejcTaB/ieHa TPaJuLus, Co-
[JIACHO KOTOPOM /IeMOH-CyKKY0 JIMIUT comxkaeTcs ¢ Jlamuei. «/laMuu NpUNUCHI-
BaeTCs a/UIETOPUYECKUI CMBIC: U3 TpeX HaKa3aHUU-NMPOKJISATUH, TOCTUTAIIUX
YyeJIoBeKa: HaKa3aHHe OT JEeMOHaA, OT GJIMXKHET0, 0m cO6CMeeHHOll niomu - oHa
cumeouzupyem nocaedHee [kypcus — C.D.]»Y. Bosiee Toro, JaMuu «Ho/CTpeKa-
10T MOJIOJBIX JIIOJlel BCTyNaTh C HUMU B TeJleCHOe 00lleHue, IIoc/ie Yero IOHOLIH

16 A. BuHorpazoBa, 06pasbl «meaecHOCmMu» 8 N033UU pyccKo20 cumMeoausma («duagoau-
yeckuli Cumeoausmy»), [B:] Teso 8 pycckoti kyabmype, Mocksa 2005, c. 285.

17 Tam xe.

18 /1. Uodde, K sonpocy 06 apomuueckom cybcmpame gheHoMeHa MOOepHUCMCKO20 HCU3-
Hemeopuecmea: cayyau baoka u Xapmca, [B:] Juckypcsl mesecHocmu u apomusma 8 aumepa-
mype u Kyabmype: Inoxa modepHuzma, Mocksa 2008, c. 255.

19 A.E. Maxos, Hostis antiquus: Kamezopuu u 06passi cpedHegekogoll XxpucmuaHckol de-
MoHosoeuu, Mocksa 2006, c. 230.
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HCTOLIAIOT CUJIbI B PACyTCTBE, OHU CKUpaIOT ux»?’. Tak MajjaM UBOHH, BO3HUKIIAs
6saaroaaps necHe lapaess, nof06H0 JIMAUT 060JblIas JUPUUECKOTO TePOs, TOTO-
Ba HOTJIOTUTD €T0, KaK U CBOEr0 CO3/aTeJIs — JIETeHAAPHOr0 MeBLa TAHTO.

YnoMuHaHUeM 3By4aHHUs naTedoHa C Urpawliel Ha HeM IJIaCTUHKON aKTUBHU-
3upyercs TeMa MeTaMmopos. [lo 3amevanuto Exxu @apuHo, «... 03By4eHHE — JIHLIb
OZITHO U3 MHOTHUX MPOSIBJIEHUH [...] OBHELIHEHHUS], OHO B 3TOM OTHOIIEHUH 3KBUBA-
JIEHTHO BbIBOPAYMBAHUI0 HAW3HAHKY, YCTPEMJIEHHOCTH HapyXKy, MeTamMmop¢o3am,
KOTOpBbIe BEAYT K CAMOTOX/ECTBY MUPA...»*!, BocmoMHHaHue 0 KyMUpe ApreHTHHbI
U ero cyJb0e, BbI3BaHHOE 3ByKaMu TaHro Madame Ivonne, MudoJioruyeckyd Bo3-
poXKZaeT ObITHUE NeBLA B NpeJJiBepun rpsaayueit rubenu. Tak, [apaesn, 6aroga-
psl Tpe3aM JIMPUYECKOTO reposi, MpeBpaLlaeTcs U3 Npu3paka B MUGOJIOrHIecKyto
KepTBY, obpeTass 60KeCTBEHHOCTb. MeTamMopd03bl, MPUYEM MTHOBEHHBIE, CBS-
3BIBAIOTCS C MIOCTOSIHHBIM HU3MEHEHHEM CTaTyca He TOJIbKO ['apzesiss, HO U MaJjlaM
WBOHH, U JiMpHUyecKoro repos (Hesudumblil xonyll, meHb om ¢pakena I'eky6bul, XapoH,
npubsaydHas epumaca).

BrllneonvcaHHble TpaHCGOPMaLUM HAa YPOBHE MOATEKCTA CIOCOOCTBYIOT
He TOJIbKO CMBICJIOBbIM MPHUPAILEHUSIM, HO U PAa3BUTUIO JIUPUYECKOTO CHOKETA.
LleHTpoM, aKTUBU3UPYIOLUIUM NPOLecC METAaMOPPO3 B MO3ITUYECKOM TEKCTE MO3-
Ta-3MUTPAHTA CTAaHOBUTCS 00pa3 Apo3/ia U3 apreHTUHCKOU noroBopku (El Zorzal
canta cada dia mejor), nofpasymMmeBarwinei ucrnosneHue tauro K. 'apgenem. C Tou-
k¥ 3peHus TaTbsHbl LIUBbSIH, IMEHHO NTHULA, HaZleJeHHast CIOCOGHOCTBIO JIETATh
U NEeTh, B MUPOJIOTMYECKOH KapTHHE MUPA OCYLILECTBJISIET CBSI3b MEX/Y MOCIOCTO-
POHHUM U OTYCTOPOHHUM MUpaMu. T. LIUBbSIH OTMeYaeT, YTO MIOMHUMO OTOXZ,ECT-
BJIEHUS C [10JIETOM AYIIH, OCTABUBLIEH TeJIO0, 3T «/jBa NPU3HAKA — KPbL1bsl /Nojiem
U 20/10C / peub — U SABJSIOTCS ONpeJleIAIIINMU B “Ha3HAYEHUN” MTUIIbI CBA3HBIM
MEXYy 8epXHUM W HUXNCHUM MuUpaMmu»?% Tak, o6pa3 aposzaa (Kpeoswvckuii dpo3d
noém ecé ayyuie ¢ Kaxcoovim 0HéM) 00'beJUHSIET CMbICJIOBOM psiJ BaXKHbIH JIJIs1 MO/Jie-
JINPOBAHUS aBTOPCKUM co3HaHueM A. lllupsieBbIM MUQOJIOTHYECKOTO MOTEHLHAIA
JINPUYECKOTO CHOXKETa. YUUTBIBAsI, YTO «CTPYKTYpa pacCKasa, UM HAPPATUBHOCTD,
JIEXHUT B OCHOBE JIIOO0T0 IUCKYypCa»?3, HECOMHEHHO, TMPUYECKUH CIOXKET 06J1aiaeT
CBOEOGPa3HbIM HAPPATUBHBIM CTPOEM. ITOT ACIEKT MO3TUYECKON Happaluu cxe-
MaTH4YeCKH MOXXKHO NPEACTABUTh CJAEYIOLIUM 06pa3oM: NTULA — IEHHUE — MOJIET —
WKapUUCKUH KOMILIEKC — 60KECTBEHHOCTb / IEMOHUYHOCTb (B 3aBUCUMOCTH OT
[BeTa onepeHusi) - ea (MUPor ¢ Jpo3aaMu).

TeMa orusi Takxe 06’beJUHSIET BbILIEOTMEUEHHbIE aClIeKThl aBTOPCKOro Muda
A. lllupsieBa, 3M6JIeMaTHYECKH MAPKUPYsI KOABI CTPACTH, HIPUTOTOBJIEHHUS], A C MU-
¢doJsiornyeckoy TOUYKU 3peHUs — KyJbTypbl. OTOHb B KOHTEKCTE IpeJCTaBJIeHUN
0 TAHT'0 CTAHOBUTCS U €T0 CHMBOJIMYECKON 3aMeHoM: [llunum o2oHb. Lllunum ckeo3b
3y6b1 hamegoH. MeTadopa, onuckiBaolias 3By4YaHUe IJIACTUHKH, [TOKa3aTe/bHa
TeM, UTO aKIeHTHUPYeT 06pa3 3y60B, KOTOPHIH MoJy4aeT JEUTMOTHUBHOE pellleHre

20 Tam xe, c. 231.
21 E. @apuHo, BeedeHue 8 numepamyposedeHue, Cankt-IleTepbypr 2004, c. 280.

2 T.B. LuBbsH, [Imuybl-kypbepbl. Momus cesi3u 8epXHez20 U HUXNCHe20 Mupd 8 6a/KaH-
ckoll nepcnekmuse, [B:] T.B. LluBbsiH, A3bik: mema u eapuayuu: B 2 K., K. 1: baskaHucmuka,
Mocksa 2008, c. 273.

% B. MaptuH, ®. Punrxam, C1o8ape cemuomuku, Mocksa 2010, c. 25.
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B X0/le Pa3BUTHUSA IIUPSAEBCKOT0 JIMPUYECKOTO CIOXKEeTa: YmMo, CMosi y nepuJl, OHa Ky-
caem 2y6bl, u xapi 0415 Heé 6oxcecmeeHHoe Msico. CMBICTOBbIE TJIACThl, COOTHO-
CUMble CO 3HAYEeHUSIMH, CBSI3aHHbIMU C MOHSATHEM 3y0O0B, O3BOJISIOT 3KCILJIMLU-
pOBaTh TEMY CEKCYaJIbHOTO »KeJIaHHUs, IPU 3TOM MOAUPULIUPYS B NIpeJiCTaBJeHHe
0 MJIOTOSITHOCTH.

[To HabaroaeHuaM Kioga JleBu-CTpocca cyiiecTByeT «BBeJleHHass MUPOM HH-
BEpPCHS 3POTUYECKOU CBSA3H [...] 06'bEKTOM ee ABJSITCA JU60 MeJ, TU60 MACo»?.
BoJjiee Toro, paHIy3CKHUi aHTPOMOJIOT MPUBOAUT Pa3IMYHble BApUAHTHI MU A UH-
JlefleB, Tie My KapUT MsICO yOUTOr0 JIIO60OBHUKA U 3aCTABJISIET )KEHY €0 CheCTb.
Takoit BO3MOXHBIH KaHMOaIUYeCKUH NOATEKCT (U Hapio 0415 Heé 6oxcecmeeHHoe
MSC0) B IIUPSIEBCKOM CTUXOTBOPEHUH MOXKET NMPOYUTHIBAThCS Kak CBOeoOpa3Hast
dunocodckasa metadopa crpactu-noryouieHus. He MeHee nmokasaTesibHa MbIC/Ib
K. JleBu-Ctpocca, 4TO «pacTUTebHasA THUIb OTHOCUTCS K IPUPO/ie, IPUTOTOBJIEH-
HOe MSICO — K KyJ/IbType»?®. TeMa )kapeHHOT0 Ha OrHe Msica MaHHUbEeCTUPYeT yTBEPK-
JleHue KyJIbTYPHOT0 YHUBEpPCYMa, KOTOpbIN [JisT APreHTHHBI, a MUpe AJs BCero
JIaTUHOAMePUKaHCKOI'0 MUPa, CHMBOJIM3UDPYET B oNpe/ie/ieHHOM cTeneHu ['apienb.

[ToguepKHyTasi CEKCya/IbHOCTb MajaM VMBOHH JomnoJsiHsieTcsl TpaHCchopMalu-
ell 3pOTHUYECKUX KOJI0B B KOZIbl racTpoHOMUYecKkHe. Tparnyeckas rubess l'apgens,
pa3buBlIerocss Ha caMmoJsieTe B Me/ie/ibHHe, B KOHIle CTUXOTBOPEHUs] NpeJjCcTaeT
npej/iBepueM noejilaHus nesLa MajaM UBoHH, BUJUMO, BoJlel aBTOpa NpeJCTaro-
1iell HEKMM 60’KeCTBOM, a/4yIIUM >KePTBONPUHOILIEeHUH (U Hapio 04151 Heé 6odice-
cmeeHHoe Ms1co). 1o yTBepxkeHuto Bragumupa TonopoBsa, efa

B MU(ax CBsI3aHa CO BCEMH TpeMs 3jieMeHTaMH KOMNJ1eKca cmepms — njiaodopodue -
JICU3Hb U JHCepmeonpuHouleHUueM, B KOTOpOM MUCTEPHsi CMEPTH, TH6esH MyTEM pac-
YJIeHEHUS], Pa3bATHA YacTel, pa3MeibueHHs J0/KHA BbI3BaThb COCTOSIHUE MJIOJOHOCS-
1ero U306uaus... .

Taxk ru6esnb kymupa JIaTUHCKON AMEPHUKH OCMBIC/ISIETCS B TUPUUECKOM CIOXKe-
Te A. lllupsieBa Kak cakpaJIbHbIH aKT COXKeHHs reposi Ha orHe. Metamopdo3sa npe-
BpauleHus ['apzens B [po3/a, acCOLMAaTUBHOE COOTHECEHHE C 3aKJIaHUEM TeJblia,
aKT KepTBONPHUHOIIEHHUsI — XKapeHoe «60XeCTBEHHOe MsICO», 3aBepllaeTcs obpe-
TeHUEM BO3POXKJeHUs U 6eccMepTus. ['apesb B MUPUIOTrHYECKOM CMBICTIE TIpeJ-
CTaeT KepTBOH, YTO 3aMycKaeT MeXaHU3M cakpasiusanuu. C Touku 3peHus Cepres
3eHKUHa, 06peTeHNe CaKpPaJbHOCTH COOTBETCTBYET JBYM 3TallaM MPOX0XKJEHHUs
pUTyasa: >KepTBONPUHOLIEHHE CMeHsolleecss 00peTeHHEeM O00XEeCTBEHHOCTH,
B CEMHOTHYECKOM IJIaHEe MpPeJCTaeT KaK «CI0KHasi Urpa MoJMeH U “Hey3HaBae-
MbIX” PUTYa/lbHO-MUOJOrHYECKUX peBpaleHui»?’. CTaTyC »KepTBbl aKTUBU3U-
pyeT B LIMPSIEBCKOM MO3THYECKOM TEKCTe JUOHUCUICKUH KOMILIEKC U COOTBET-
CTByIOLMEe IMOTEHLHaNbl TPAard4HOCTH, TPAHCTPECCHBHOCTH, MeTaPOPUUHOCTH.
HapopHas 1106086 k ['apzesto B cepAuax ciayaTesiel Ha MUPOJI0THYeCKOM YPOBHE

2 K. JleBu-Ctpocc, Mugosnozuku 8 4 m., 1. 2: Om méda k nensy, Cankt-IleTep6ypr 2000,

25 Tam xe, c. 152.
%6 B.H. Tomopos, Eda, [B:] Mugsl Hapodoe mupa B 2 T., T. 1: A-K, MockBa 1991, c. 427.
C. 3enkuH, He6osxcecmserHoe cakpaavHoe, MockBa 2012, c. 229.
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peasiusyeTcsl NpUYallleHHeM ero IJIOTbIO — B MOJATEKCTe 3allMCaHHBIMU UM NpHU
»KU3HU TaHTO.

Ho A. lllupsieB co3paeT He TobKO MU 0 ['apaesie Kak Tparuiecku ru6HyIIEM
KyJIbTYPHOM repoe, HO MOJIMBAJEHTHO MOJeJMpyeT U KeHCKUHM obpas3-npuspak,
TaK 4TO MaJilaM MIBOHH BO3MO>XHO BOCIIPUHMMATh U KakK JIeMOHMUIY, U KaK BOILIO-
lLIleHre BJIIOGJIEHHOCTH M HeNocpeJCTBEHHOCTU. ['eporHs caMa oka3bIBaeTCsl 3a-
YapOBaHHOM, a ee KM3HEHHBIN IIMKJ COBNAJaeT C BpallleHueM JMCKa MJIaCTUHKHU
¢ 3anuchbio rosioca Kapsoca Mapaens. «BIoBCTBO» repOMHU CUMBOJIMYECKU PeaU-
3yeT ee )KeJlaHUe BoccoeiMHeHUs ¢ [ap/esieM, aHaJOTMYHO CTPACTH JIUPUYECKOTO
reposi K poKoBoM »keHlMHe-paHTOMYy. CTpeMyeHHe XKe JIUPUYECKOTo reposi yHU-
»KEHHO CJIYXUTb MajiaM VBOHH U HE06X0JMMOCTb NepeXUBATh TPArnyecKyr T'u-
6es1b ['apiens, faxke 4yBCTBOBATh Ceb6s1 ee COYYaCTHUKOM Tpareuu (20mosro 045
He20 nocsedHUll camo.iem), MO’KHO UHTePIPeTUPOBAaTh KaK CBOE0Opa3HbIN pUTyal
PacKoJI/J0BbIBAaHUS «apreHTUHCKOW» Bepcuu He3HaKOMKH.

CTpacTb B IIMPSI€BCKOM CTUXOTBOPEHUH NPe/cTaeT HeM3MeHHO N0JIMBaJIeHT-
HO: KaK HaBaX/leHHe, IUKTAT TeJeCHOCTH U MOTeHLHalbHas BO3MOXXHOCTb OYHU-
uieHust. [lo MHeHHI0 Muxausia nuiTeiiHa, SpOTUUECKUE KeJIaHUsl 110 CBOel Mpu-
poJie «1JIM BOOOIlle HEJOCTHXKUMBI, UJIU JOCTHXKHUMb] HACTOJIbKO, YTO MU HeJb3sl
MPEeChITUTHCS, YI0BJIETBOPUTHCS, IOCKOJIbKY OHU COZIEPKAT B cebe UCTOUYHUK BCe
HOBBIX JKeJIaHU»?%, UHTEHCUBHOCTD BJIeUeHUS K MePLAKOLIEMY }KEHCKOMY 06pasy
JUIsl IMPUYECKOT0 CyO'beKTa — BOSMOXKHOCTb Yepe3 yTpaTy W3HayaJlbHON caMoMu-
JIeHTUYHOCTH NPUOGIU3UTBCSA K KyJIbTYPHOMY I'epolo.

B akTe mMpsieBCKOro MO3TUYECKOTO BbICKa3bIBaHUs ['ap/ie/ib BHOBb 06peyeH
Ha rubeJsib, OT KOTOPOH ero He MOXeT U36aBUTh JIMpHUYeCKUM repoit. Bocco3aBas
06CTOATENbCTBA KPYLIEHUS CaMoJIeTa, CyO'beKT MO3THUYECKOT0 AUCKYpca, MPHH-
LMNHAJbHO CUHOHHMMUYHBIN aBTOpPYy, CTAaHOBUTCS CBOEro poja IMOoCpeJHUKOM
B OCYILeCTBJIEHUU MUCTePUHU (Hesudumblil xoayl, 20mosio 0451 He20 nocaedHUll
camoném). ABTopckass MudoJorHsanus JUYHOCTH [apjesns npusBaHa HCKY-
MUTH OILylleH’e BUHBI, OObIIPbIBAasl TEMY YMHpaIOIIero U BoCKpecarollero 6ora.
Mudosnorruyeckue Kozbl IpeBpallialoT CrOPEBIIYIO MJIOTh eBIa TAHTO B XKEPTBEH-
HY10 UL /AJ1s IpUYaleHUsl.

BoeiBoabI. [TosTuueckas ¢panTtasus A. lllupsieBa o apaese He TOBKO UHTEP-
NpeTUupyeT apreHTUHCKHe MUQOJIOreMbl, HO U CTAHOBUTCS 3HAYUMBIM JIOTIOJIHE-
HUEM aBTOpckoro muda moa3Tta. JoMUHAHTAaMU UTPOBOM caMoOUJeHTUUKALUU
[103Ta-3MUTPAHTa BBICTYNAIOT AUCKYPC TaHI0, 3pOoTHU3alusa o6pasa M3HaAYalbHO
$aHTOMHOM reporHY, a IJIaBHOE, TO3THYECKOE «OIJIAKMBAaHUE» TUOHYIIETO JIereH-
JapHOTO NeBLa, KyJbTYpHOro reposi ApreHTuHbl — Kapsioca I'apgensi. JyieMeHThI
MHUCTePHAJbHO-AUOHUCUICKOT0 AUCKypCa IHPSIeBCKOT0 CTUXOTBOPEHUS aKTUBHU-
3UPYIOT He TOJIbKO ero MeTapopHyecKUMi MOTeHLUaJ, HO Y MOBBIIIAIOT 3HAaYEeHHe
JUIs1 TekcTa MeTaMopdo3. UHTepTeKCTyabHble OTChIJIKU K MO3TUYECKUM TEKCTaM
0. MangenbinTama, A. AxmaToBoi, A. Biioka, M. liBeTaeBoii, B. KameHckoro BcTyna-
10T B ivanor co ctuxoTBopenueM A. lllupsieBa o F'apaeste, popMupys noaTeKCTOBBIN
yPOBeHb, KOTOPbIH B TO »Ke BpeMs CTAHOBUTCS YeM-TO BpPO/ie aBTOPCKOI'0 KOMMEH-
Tapus-noAcTpoyHuka. llupsieBckuil mosTudeckut Mud onpejesseT HaxoX/jeHue

2 M.H. 3mureiin, Quiocogpus meaa, [B:] M.H. dnwreity, Puaocogus meaa; T.J1. Tyib-
yuHCKUH, Tesa0 c80600db1, CankT-IleTepbypr 2006, c. 65.
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KaK HelocpeJCTBEHHO aBTOPCKOI0, TaK U JINPUYECKOTO «sI» Ha epece4YeHUU KyJib-
TYpbl PYCCKOM, eBpONENCKON U JIATUHOAMEPUKAHCKON C XapaKTEPHbIM HabopoM
pasiudHbIX MUdoJIOTEM, 06pa30oB, UHTEPTEKCTOB. [louck A. lllupsieBbIM B apreH-
THHCKOM 3IMHUCTEMOJIOTHYECKOM HacJeAuu MyTel AJs1 HOBOM camMouieHTUUKa-
LMY, OPraHUYHbBIX JUOHUCUHACKOMY MUPOOLIYIIEHHIO HallpaBJjeH Ha OJlHOBPEMEH-
HoOe yTBep:/leHre CBOel YKOPeHEHHOCTH B TpaJuLiMU JUpUKHU CepeGpssHOro Beka.
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Mpoueccbl cakpannsaumm U 4eMoHU3aLMUK
B «MUCTEPUAIBHOM» JIMPUYECKOM ClOMKeTe
noaTta-amurpaHTa AHapes LLnpaesa
Pestome

B cTaTbe ncciefoBaTeIbCKUI MOUCK HAPaBJIeH Ha U3y4YeHue uHTepnpeTtanuu A. [llupsieBbiM
¢deHOMeHa TaHTO KaK CEMHUO03HCa CTPACTH U apreHTUHCKOHN Ky/IbTYphl. B X0/1e aHaM3a 6bL1
npocJexXeH npouecc MUGOI0rU3aluy MO3TUIECKUM CO3HAHHUEM N103Ta-IMUTPAHTA UCTOPUH
Tparu4ecKou rubesiu JereHJapHoro ucnosHuTens Tauro Kapsoca lapgens. [lpeacraBieHo
MPOYTEHHE aBTOPCKUX KOHHOTAI[MK B UHTepIIpeTalluy o6pasa )KeHLMHbI-paHTOMa — MaJjaM
VBoHH. BrisiBsieHbI TOKa3aTesu auasora A. lllupsieBa c mosaTuyeckoil inHuel CepebpsiHOTO
Beka. [Ipoc/iexxeHbl MPU3HAKU GJIU30CTH aBTOPCKOMY co3HaHuw A. IllupsieBa AUOHUCHIA-
CKO-MHCTEPHUAIBbHOTO JUCKYpCa.

KmodyeBble cioBa: uaeHTHUKALMSA, JUCKYPC TAHT0, CEMUOTHKA cTpacTel, Mud, lapaenn

Processes of a Sacralization and Demonizing
in a «Mysteriological» Lyrical Plot

of the Poet Emigrant Andrey Shiryaev
Abstract

A. Shiryaev considers a tango phenomenon as semiosis of passion and the Argentina culture.
During the analysis has been tracked process of a mythologization by poetic consciousness
of the poet emigrant of history of tragic death of the legendary performer of a tango Carlos
Gardel. Reading of author’s connotations is presented to interpretations of an image of the
female phantom - madam Ivonne. A. Shiryaev creates the author’s version of the myth about
an idol of Argentina Carlos Gardel at undoubted depth in lyrics of the Silver age. The poetic
myth by A. Shiryaev is characterized by proximity to Dionysian type of attitude and the trans-
gressive nature of author’s consciousness of the poet emigrant.

Key words: identification, tango discourse, semiotics of passions, myth, Gardel
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NEPEBOAOBEAEHWUE / PRZEKLADOZNAWSTWO

Marcin Dziwisz

Kino rosyjskie w polskim przektadzie -
napisy dialogowe

Przektad produkcji filmowych za pomocg napiséw dialogowych jest obecnie jedna
z najbardziej rozpowszechnionych odmian ttumaczenia audiowizualnego. Zagad-
nienia dotyczace danej kwestii zostaly w obszerny sposdb opisane m.in. przez Gra-
zyne Adamowicz-Grzyb, Arkadiusza Belczyka, czy Alicje Pisarska i Terese Tomasz-
kiewicz. Badacze zwracajg uwage, Ze jednym z podstawowych problemoéw przy tego
rodzaju transpozycji okreslonych tresci jest fakt, ze ,,szybko$¢ czytania przecietnego
widza jest mniejsza niz szybko$¢ percepcji dzwieku” - z jednej strony, z drugiej zas -
~wzgledy techniczne i estetyczne, ktére nie pozwalajg na zakrycie potowy ekranu
podpisami, gdyz przeszkadzatoby to w odbiorze obrazu”'.

Powyzsze stwierdzenie pozwala sadzi¢, Zze w przypadku danego typu przektadu
nie da sie unikna¢ opuszczen czy kondensacji, co podyktowane jest przede wszyst-
kim wzgledami technicznymi. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Romana
Lewickiego, ktdéry piszac o wspominanej technice stwierdza, ze

jej zastosowanie w konkretnych przypadkach pozwala unikngé¢ wrazenia balastu [...],
nadmiernego obcigzania uwagi odbiorcy, czy tez obcigzania informacyjnego samego
tekstu, jednoczes$nie zmuszajac (w naszym przypadku widza) do zwiekszonego wysitku
intelektualnego, polegajacego na utrzymaniu w pamieci okreslonych elementéw tekstu,
czy tez wiasnie fabuty filmu?.

Inng interesujaca cecha przektadu filméw w formie napiséw jest oddawanie
jezyka médwionego za pomoca stowa pisanego, co moze doprowadzi¢ do upodobnie-
nia konkretnej $ciezki dialogowej do ,stylistyki jezyka pisanego przektadu w sto-
sunku do tekstu wyj$ciowego, ktéry ma wiecej cech jezyka moéwionego”3. Wazna

1 A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspétczesne tendencje przektadoznawcze, Wydawnic-
two UAM, Poznan 1998, s. 206.

2 R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przektadu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017,
s.262.

3 A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspdéitczesne..., s. 208.
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role odgrywa réwniez jezyk samego filmu, ktéry moze by¢ niezwykle zréznicowa-
ny, ,nierzadko bardzo potoczny czy nawet wulgarny, co moze stanowic¢ bariere dla
przektadu”*. Owa bariera wydaje sie jeszcze trudniejsza do pokonania, je$li mamy
do czynienia z thumaczeniem w formie napiséw, a wiec tekstem w znacznym stopniu
okrojonym, skompresowanym, przekazujacym jedynie te elementy oryginatu, ktére
sa niezbedne dla zachowania spéjnosci wypowiedzi oraz cigglosci fabuty.

Teresa Tomaszkiewicz nakre$la bariery, na jakie napotyka ttumacz przektada-
jacy obraz filmowy za pomocg napiséw dialogowych, ktérymi sa:

e przestrzen na ekranie, ktérg napisy moga zajmowac;

e czas, w ktérym napisy moga by¢ widoczne;

e graficzna forma (czcionka) napisow?®.

Jesli chodzi o typowo iloSciowa charakterystyke napiséw dialogowych, to nie
powinny one zajmowac wiecej niz dwie linijki tekstu, a liczba znakéw powinna by¢
$cisle skorelowana z czasem, w jakim napisy sa widoczne. Michat Garcarz moéwi
0 ,25-40 znakach w pojedynczej linii tekstu i o okoto 60 znakach w dwéch liniach,
przy czym powinny sie one pojawia¢ na ekranie w interwale od 3 do 6 sekund”®.

Na potrzeby niniejszego tekstu analizie zostaly poddane przektady trzech fil-
mow rosyjskich. Sg to: 9 poma, Ceos0uu oraz Bymep 2. Wybo6r bazy materiatlowej
zostal podyktowany przede wszystkim tematyka oraz popularnoscia, jakimi dane
obrazy ciesza sie w Rosji, a takze (co nalezy zaznaczy¢) trudno$ciami w znalezie-
niu polskich ttumaczen (w formie napiséw) rosyjskich produkcji kinowych. Warto
jednak wspomnieé, ze pierwszy z omawianych filméw, 9 kompania, byt emitowa-
ny w polskiej telewizji w przektadzie lektorskim. Juz na tym etapie mozna pokusié
sie o zatozZenie, Ze wnioski uzyskane w toku prowadzonej analizy beda w znacznym
stopniu zblizone do tych, jakie prezentuja w swoich pracach ww. badacze przekta-
du. Nalezy jednak wspomnie¢, Ze przedmiotem niniejszego opisu jest przektad obra-
zOw rezyserow rosyjskich, a wiec produkcji, stanowiacych jedynie niewielki utamek
wszystkich ttumaczonych na rynek polski filméw, na ktérym to rynku zdecydowany
prym wiedzie kino anglojezyczne.

Szczegbtowa analize tekstow oryginalnych i ich przektadéw rozpoczniemy od
przyblizenia fabutly kazdego z przytoczonych wyzej tytutéw. Pierwszy z nich, 9 kom-
pania, opowiada o wydarzeniach rozgrywajacych sie podczas wojny w Afganistanie.
Bohaterami filmu sa Zolnierze wystani na pierwsza linie walk - tytutowa 9 kompa-
nia. Stad tez ich jezyk przesycony jest stownictwem wojskowym, ale takze slangiem
mtodziezowym. Fabuta filmu obejmuje ostatnie miesigce kampanii afganskiej. Film
konczy sie informacja o rozpadzie ZSRR.

Drugi obraz, pt. Ceos0uu ukazuje czasy drugiej wojny $wiatowej - konkretnie
rok 1943. W filmie przedstawiona zostata historia mtodych chtopcéw, sierot, ktérzy
zostaja wcieleni do grupy zwiadowcéw majacych za zadanie zniszczy¢ jedng z nie-
mieckich baz. Ze wzgledu na fakt, Ze owi mtodzi Zoinierze rekrutuja sie ze ztodziej-
skiego potswiatka, w ich wypowiedziach mozna odnaleZ¢ liczne elementy jezyka
potocznego, zwigzanego ze Srodowiskiem, z ktoérego sie wywodza.

* L. Bogucki, Ttumaczenie wspomagane komputerowo, PWN, Warszawa 2009, s. 77-78.
> T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, PWN, Warszawa 2006, s. 113.
¢ M. Garcarz, Przektad slangu w filmie, Wydawnictwo Tertium, Krakéw 2007, s. 137.
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Trzeci film, pt. Bymep 2, to historia przestepcy - Kostii (pseudonim Kot), ktory
chce skonczy¢ z przestepczym zyciem, znaleZé mito$¢ i ustatkowac sie. Jednakze nie
jest to tatwe, gdyZz musi on zmierzy¢ sie z wieloma problemami i w tym takze z tymi
zwigzanymi ze swoja kryminalng przesztoscia. Jezyk bohaterédw filmu nacechowany
jest elementami zargonu przestepczego, co dodatkowo podkresla pokazany w filmie
obraz przestepczego potswiatka.

Zgromadzony materiat zostat podzielony na trzy grupy. Sa to frazy zawiera-
jace zwroty do konkretnej osoby, zwroty do grupy oséb, nazwy realidw, a takze
frazy, ktorych peine zrozumienie jest uzaleznione od kontekstu oraz danej sytuacji
komunikacyjne;j.

Jak juz wspominali$my, ttumaczac film za pomoca napiséw dialogowych, nie da
sie unikngé strat, ktére sa uwarunkowane przede wszystkim wzgledami technicz-
nymi. To ttumacz musi dokona¢ wyboru tego, co moze zostaé opuszczone, aby dana
wypowiedZ czy kontekst sytuacyjny zachowaty: po pierwsze, zwigzek z oryginatem;
po drugie - cigglos$¢ i zrozumiato$¢ fabuty. Konkretne dziatania thumacza zostana
zaprezentowane w formie poréwnania poszczegdélnych klatek, wyjetych z kazdego
z wymienionych wyzej filméw, z polskimi przektadami. Jako pierwsze zaprezento-
wane zostang wybory translatorskie zwigzane z przektadem zwrotéw kierowanych
do konkretnych bohateréw.

- Ciipib - ye, Buta!.. Tl nylIKy He Tporay, a To HAUAYT, KOT/Ia CHET pacTaeT.
- Nie dotykaj pistoletu! Inaczej znajda cie, jak stopnieje $nieg.
Csos04u: 00:31:03 - 00:31:10

W przytoczonym fragmencie ttumacz zdecydowat sie na opuszczenie dwéch
czton6w obecnych w zwrocie wyj$ciowym. W danym przypadku nadrzedna role
odgrywa obraz, gdyz widz moze zobaczy¢ cala sytuacje oraz osobe do ktérej kiero-
wane sg powyzsze stowa - jest to moment, w ktérym jeden z Zotnierzy prébuje wy-
ciggnac¢ bron z kabury, aby pogrozi¢ nig kadetom. Warto zwréci¢ uwage na sposéb
oddania w przektadzie stowa nywka majacego pierwotne znaczenie armata, ktére
w przektadzie zostaje zastapione leksemem pistolet, co powoduje neutralizacje catej
wypowiedzi.

Inna scena pokazuje cztowieka wprowadzanego do pomieszczenia, w celu
przedstawienia mu dokumentéw, zwigzanych ze szkoleniem mtodocianych
zotierzy:

- [Ipursacure.
- [IpoxoauTe.
- [Ipomy Bac, BumHeBenKuii, npucaxuBaiTecs.

- Wprowadzié¢!
- Wejsé!
- Siadajcie!
Csosa04u: 00:02:59 - 00:03:09
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Jak wida¢, z tekstu przektadu znika caty zwrot wskazujacy na forme grzeczno-
$ciowa oraz nazwisko osoby wchodzacej w asyScie straznikow.

- Ho 3To nocraHoB/iIeHue, Ajiekcell CTeaHOBUY, BaM Y Ke 3HAKOMO.

- H-ga...

- BoT Takue BoT genia.

- H-ga...

- KoneuHo, Asiekceit CTenmaHOBHUY, cCaMOe IPOCTOe C1e/j0BaTh cTaThbe Y.K.

- [ tak sie majg sprawy. Oczywiscie beda karane zgodnie z kodeksem karnym.
Ceoso4u: 00:01:05 - 00:01:36

Przytoczony dialog pojawia sie na poczatku filmu i jest opatrzony niezwy-
kle istotnym kontekstem historycznym. Chodzi bowiem o postanowienie wydane
w wyniku raportu przestawionego J6zefowi Stalinowi przez cztonkéw Komitetu
Centralnego, a dotyczace sytuacji tzw. besprizornych - sierot, dzieci i mtodziezy
niemajacych opiekunéw (gtéwnie w wyniku dziatan wojennych)’, zajmujgcych sie
wldczegostwem, zebractwem i drobnymi kradziezami. Postanowienie, o ktérym
mowa, dotyczy przeszkolenia mtodziezy i wykorzystania ich do walki z hitlerow-
skim okupantem.

Z punktu widzenia analizy przektadu widzimy tu do$¢ znaczng ingerencje ttu-
macza. Z tekstu polskiego znika informacja méwiaca o wydanym rozporzadzeniu,
ktére stanowi przyczynek do wydarzen rozgrywajacych sie w omawianym filmie.
Ponadto, w tek$cie wtérnym ponownie zostaje opuszczony zwrot do konkretne-
go adresata, jakim jest osoba odpowiedzialna za wdrozenie w Zycie konkretnych
dyrektyw.

- Kak BbI kK 3TOMy OTHOCUTECH, Aslekceid CTenaHOBUY®?
- Co o tym sadzicie?
Ceosrouu: 00:02:20 - 00:02:24

Powyzszy fragment réwniez pokazuje opuszczenie bezposredniego zwrotu do
adresata wypowiedzi. Interesujace natomiast jest uzycie przez ttumacza formy dru-
giej osoby liczby mnogiej. Zabieg taki powoduje aktywizacje w przektadzie odczu-
cia obcosci, gdyz taki zwrot nie jest charakterystyczny dla wspoétczesnego jezyka
polskiego.

Kolejny przyktad pokazuje jak wazny przy odbiorze thumaczenia audiowizual-
nego jest kontekst wypowiedzi oraz jego wspélgranie z obrazem, jaki widzi odbior-
ca filmu.

7 Wiecej na ten temat w: T. Szczerbowski, Polskie i rosyjskie stownictwo slangowe, Wy-
dawnictwo Naukowe UP im. KEN, Krakéw 2018.

8 Szerzej na temat potrzeby ,zarzadzania nazwami wtasnymi” w: J. Orzechowska, O po-
trzebie ,zarzqdzania” imionami wtasnymi w przektadach powiesci kryminalnych Aleksandry
Marininy ,,Acta Polono-Ruthenica” 2017, XXI11/4, s. 125-134.
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- ToBapuiy, NpanopIMK, BTOpoe OT/e/IeHHe K BbIIIOJHEHHUIO NT0CTaBJeHHON 3ajauu
roToBo!
- Druga brygada do wykonania zadania gotowa!

9 poma: 00:13:54 - 00:13:58

Jak wida¢, oryginalne wyrazenie zupeinie znika w ttumaczeniu. Jest to tym
istotniejsze, Ze cata sytuacja ma miejsce podczas odprawy, kiedy przetozony doko-
nuje inspekcji oddziatu. W polskim przektadzie oprdcz samego zwrotu znika takze
informacja dotyczaca stopnia wojskowego osoby, ktéra sprawdza przygotowanie
zothierzy.

Interesujagcym momentem, w ktérym tlumacz pozwala sobie na opuszczenie
fragmentéw tekstu oryginalnego, sa wyliczenia. Ponizszy przyktad ilustruje taka
wlasnie sytuacje.

— MesibKyMoOB!
-A!

- CtpoiiioB!
-A!

- Psa6okoHB!

- !

- Bauudartbes!
-A!

- leMyeHKO!
-A!

- bek6ynaToB!
- !

- Riabokon!
-Ja!
- Biekbutatow!
-Ja!
9 poma: 01:03:36 - 01.03.41

Wyraznie wida¢, ze z czterech nazwisk uzytych w dialogu wyjsciowym tylko
dwa zostajg oddane w tekscie docelowym.

Wplyw ograniczen technicznych na przektad pokazujg dwa inne przyktady.
W tym przypadku dziatania ttumacza sg uwarunkowane przez dynamike samego
filmu, gdyz ponizsze stowa zostajag wypowiedziane w sytuacji wtargniecia do bara-
kéw zotierskich wzburzonego oficera, ktéry w bardzo zywiotowy, nieco chaotycz-
ny sposéb wykrzykuje polecenia.

- PoTta, nogbem!

MMoabeMm, a1 ckazaa! [loabem!

Boeixoaum! Jleus BceMm! BceM jieun! JIeub Bcem! Ha noa!

[Monosa314, NOJI3KOM, 1 CKa3aJ!

Berom nonosiziu Bee! llonmoassm! Yto? Uto? fl He moHsA! A Hy-Ka BcTasu! Betanu Bee!
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A1 He moHA, KTO cka3an? KTo ckazan? Kro? KTo cka3zaJ 1 He nNoHsAI?
- Kompania pobudka! Wszyscy lezec!
Na podtoge! Czotgac sie! Czotgac sie wszyscy! Co?
Co? Stucham! Wsta¢! Stucham? Kto powiedziat?
9 poma: 00:46:10 - 00:46:34

Ogladana przez widza scena jest bardzo ekspresyjna i to wtasnie ekspresja sta-
nowi dominante omawianego fragmentu filmu. Zatem zaklécanie odbioru nadmier-
ng ilo$cig napisow jest w tym przypadku niepozadane, gdyz niepotrzebnie odwraca
uwage odbiorcy od fabuty. W podobnym tonie utrzymany zostat kolejny przytoczo-
ny fragment.

- OrcraBuTh! OTcTaBuTh! OTCcTaBUTH! OTCTaBUTH! OTCTABUTD!
- Bce, Bce, Bce. boJibHO, 60/1bHO, KOHeYHO 60/1bHO. Hy Bce, Bce, Bce.

- Przerwac ogien! Przerwac!
- Juz, juz. Bolj, jasne, Ze boli.
9 poma: 01:42:10 - 01:42:25

Przeprowadzona analiza pokazata, ze oprocz zwrotéw bezposrednich, opusz-
czone zostaty w przektadzie takze te elementy oryginalnych wypowiedzi, ktére pod-
kres$laty stan psychiczny bohatera.

- He mMory Tak 6o0Jibllie, He Mory!

- Hy He Moxelb 1 KaTUCh OTCIOAA. 3aBTpa NOCTpOeHHUe. BbIAAM a CKaxXHU.

- [la, BBIAAY, 4TO Ipe3upaeTe MeHs, Aa?! A MHe IJIeBaTh, JIeBaJl 51 HA Bac Bcex!
- A tam Osis1 3k JieT, He fAoxeTcs. BoT Tak, BOT Tak.

- Nie wytrzymam wiece)j.
- Nie mozesz to spadaj. Jutro wyjdz i powiedz.
- Iwyjde. Gardzicie mna? Mam to gdzies.
- Tam Ola nie moze sie doczekac.
9 poma: 00:23:59 - 00:24:19

Powyzsze fragmenty uwidaczniaja fakt, ze ttumacz wyraznie pomija sekwencje
o synonimicznym znaczeniu lub takie, ktore podkreslaja ekspresje wypowiedzi. Jest
to zwiagzane (podobnie jak w kilku poprzednich przyktadach) z obrazem catej sytu-
acji, jaka widzi polski odbiorca.

W podobnym tonie przetozone zostaty takze ponizsze fragmenty. Jednak oprocz
opuszczenia ttumacz stosuje w tym miejscu takze inne techniki, np. generalizacje.

- CxoThl Bbl BCe, NOHAIU? CKOTBI! ITO Bbl, KaK ’KUBOTHBIE, C KEM YIOJIHO, I'le YTOJHO,
Bce paBHo. /I Tak He MOTy, He MOTy A TaK. CKOTbI!

- Zwierzeta jestescie! To dla was wszystko jedno z kim i gdzie! Ja tak nie moge!
9 poma: 00:54:09 - 00:54:20
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Mamy tu do czynienia z wypowiedzig bardzo ekspresyjna, ilustrujaca relacje
panujace miedzy Zoinierzami. W tekscie przektadu ttumacz opuscit leksemy pod-
kreslajace wzburzenie méwiacego.

Innymi elementami tekstu wyj$ciowego, ktére ttumacz decyduje sie pomingé,
sg powtorzenia stéw, obecne w rozmowach bohateréw, chcacych potwierdzi¢ uzy-
skang informacje.

- BesocHexkka TaM ecThb ele?
- benocHexka? Tam.

- Hy 4e, Xxy10>KHUK, TOX0ke?
- Biato$niezka jest jeszcze? Co, artysta, podobna?
9 poma: 01:07:37 - 01:07:49

- BunineBenkuii?! .. Tak oH xe..
- /la, BunmiHeBeKuii. Y>xe BO3BpallleH U3 MeCT JIMLUIEHUS] CBOGO/bI.

- Wiszniewiecki? On?!
- Wrécit z wiezienia.
Ceosouu: 00:02:46 - 00:02:54

- Y Bac ksieliMa cjieTes1a C akKyMyJIsiTopa.
- Kneiima?
- Ara. Bce, He GyieT 60J1bllIe KOPOTUTb.

- Klema spadta z akumulatora. Zrobione. Juz bedzie dobrze.
Bymep 2:01:29:34 - 01:29:41

We wszystkich trzech przyktadach wyraznie wida¢ préby uzyskania doktad-
nych informacji, jakie podejmuja bohaterowie. By¢ moze sama mimika twarzy oraz
kontekst, w jakim zostajg wypowiadane powyZsze stowa jest tu elementem kluczo-
wym pozwalajacym prawidtowo odczytaé sens przytoczonych wypowiedzi. Warto
zatrzymac sie nieco dtuzej przy imieniu FesiocHedxcka, ktére ttumacz oddaje w tek-
$cie polskim za pomoca transkrypcji. W kulturze rosyjskiej omawiany antroponim
ma okreslone konotacje, gdyz jest to odpowiednik angielskiego antroponimu Snow
White - imienia jednej z ksiezniczek Disney’a - Krélewny Sniezki.

Teraz prze$ledzimy takie dziatania ttumacza, ktére moga doprowadzi¢ do
zmiany obrazu oryginalnej sytuacji w przektadzie. Zjawisko takie mozna zaobser-
wowac na przyktadzie ponizszego fragmentu tekstu oryginalnego i jego przektadu.

- [loBHUMaTe/IbHEE peb6siTa, BCEM NOBHUMaTe IbHee!
- Patrz uwaznie!
Bymep 2:00:33:37 - 00:33:40

Wyraznie wida¢, Ze zmianie ulega liczba oséb, do ktérych zwraca sie osoba moé-
wiaca. Dzieje sie tak dlatego, ze ttumacz zdecydowat sie na uzycie w przektadzie



Kino rosyjskie w polskim przekfadzie — napisy dialogowe [127]

formy liczby pojedynczej, a nie mnogiej, tak, jak ma to miejsce w rosyjskim orygina-
le. Takie dziatanie jest tym ciekawsze, Ze przytoczone stowa zostaja wypowiedziane
w kontekscie akcji polegajacej na obserwowaniu jednego z bohaterdéw filmu przez
cala grupe os6b, nie zas przez jednego cztowieka.

Podobne dziatania ttumacza mozna znalezé w filmie Ceo.10uu, co pokazuje po-
nizsze zestawienie:

- Tak, TaAn, ocTaelibcs 3/1eCb, CMOTPHIIb B 06a.
- Kor o kpbiiiie, a Mbl CHU3Y.

- Zostan tu i czuwaj. Przytrzymaj furmanke.
- Wejdziesz przez dach i otworzysz drzwi.
Ceoso4u: 00:05:41 - 00:05:54

We fragmencie wyjSciowym nie ma mowy o otwieraniu drzwi, ktéra to czyn-
no$¢ pojawia sie we frazie docelowej. Co wiecej, w tekscie rosyjskim nie ma mowy
o furmance, ktéra widzimy w tekscie polskim. Warto jednak zaznaczy¢, Ze w scenie,
w ktoérej analizowane stowa zostajg wypowiedziane, jeden z chtopcéw rzeczywi-
$cie prowadzi wdz zaprzezony w osta, jednak Zaden z bohateréw w ogéle o nim nie
wspomina.

Trzy kolejne fragmenty pokazuja, w jaki spos6b ttumacz oddat w przektadzie
rozbudowane translandy, niekiedy noszace znamiona metafory i nadajace wypo-
wiedziom ciekawe zabarwienie stylistyczne.

- Jloxonen u f0BepKy 0pOpMHUM, YTOG y Te6A Kojieca MO }KOMOH GbLIN.
- Potrzebne ci prawo jazdy i ubezpieczenie.
Bymep 2: 00:12:53 - 00:12:57

- Henb3s ke yesoBeKka GPOCUTH, KOTAA OH BajisfeTcs B BOJe, KaK pbl6a KBepXy
GpIOXOM.
- Nie mogtem zostawi¢ nieprzytomnego w wodzie.

Bymep 2: 00:57:07 - 00:57:10

- BrixoiuTe KapakypThl cpaHble! Cefiuac U3 Bac 6ecnapmak Jesiathb 6yay!
- Wychodzi¢ zasrancy! Zabije was.
Ceos04u: 00:08:57 - 00:09:02

W pierwszym przyktadzie ttumacz opuscit cze$¢ zdania wyjasniajaca powod,
dla ktérego bohater powinien zatatwi¢ formalno$ci zwigzane z dokumentami.
Odbiorca polski otrzymuje jedynie informacje dotyczaca prawa jazdy i ubezpiecze-
nia. Takie dziatanie sprawia, Ze doskonale widoczne w oryginale zabarwienie styli-
styczne catkowicie znika. Thumacz w tym miejscu niejako utatwia odbiorcy polskie-
mu odbidr danej frazy, jednakze ze stratg dla ekspresyjnosci wypowiedzi.

W drugim przypadku ttumacz postepuje podobnie. Oryginalna rosyjska, roz-
budowana wypowiedZ zostaje zredukowana do stéw nieprzytomnego w wodzie.
Oryginalne, bardzo obrazowe poréwnanie zostaje zastapione wyrazeniem catkowi-
cie neutralnym, zupetnie zmieniajacym nacechowanie wyrazenia rosyjskiego.
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W trzecim fragmencie zdanie wyj$ciowe zostaje oddane za pomoca ekwiwa-
lentu zabije was. Strata w ttumaczeniu jest tu doskonale widoczna. Tekst wyj$ciowy
jest bowiem bardzo obrazowy, gdyz leksem 6ecnapmak odsyta do kultury kirgiskiej
i kazachskiej, a konkretnie do elementu charakterystycznego dla kuchni tego kraju.
Strata w przektadzie jest wiec doskonale widoczna nie tylko na poziomie obrazowa-
nia, ale takze na poziomie elementu odsytajacego do kultury innej niz kultura jezyka
oryginatu.

W omawianych filmach mozna odnaleZ¢ takze charakterystyczne dla kultury
rosyjskiej realia, ktorych przektad moze nastrecza¢ ttumaczowi trudnosci. Wybrane
nazwy realiow, ktére zdecydowaliSmy sie zaprezentowacl, zwigzane sg z wyda-
rzeniami wojny afganskiej oraz z patronimikami - typowo rosyjskim elementem
nazewniczym.

- Anexceii CTemaHOBHY, TOKXKUTe eMy HalllK Pa3paboTOUYKHU.
- Generale, pokaZcie mu nasze plany.
Csos04u: 00:03:22 - 00:03:27

Oryginalna nominacja, zawierajaca w swojej strukturze zaréwno imie jak i pa-
tronimik, zostata oddana w przektadzie za pomoca leksemu generat, uzytego w for-
mie wotacza, co pozwolito zachowa¢ w tekscie polskim forme zwrotu do konkretnej
osoby. Zabieg taki nie nastrecza probleméw zwiazanych ze zrozumieniem danej
frazy. Jednakze zupetnemu zatarciu ulega jeden z najbardziej charakterystycznych
elementéw kultury rosyjskie;j.

- IMuTpuil AJleKceeBHUY, 3TO e He Ball pa3Mep, BaM e He TO NPUHECIH. 3/1eCb Ha
2 pasmepa GoJiblile.
- Dmitri, to nie twoj rozmiar, pomylili sie. Dwa numery za duze.

Bymep 2:00:09:03 - 00:09:07

W tym przypadku ttumacz zdecydowat sie na opuszczenie jednego z kompo-
nentéw oryginalnej nominacji - patronimiku. Co ciekawe, forma, ktéra zostata przez
niego uzyta nie wydaje sie by¢ do konica poprawna oraz nie posiada cech zwrotu do
kogo$. Polska forma omawianego imienia powinna brzmieé Dymitrze lub po pro-
stu Dymitr. Nalezy zaznaczy¢, Ze omawiane dziatania pociaggaja za sobg jeszcze cos.
Bowiem w kulturze wyjsciowej uzycie samego imienia (bez patronimiku) §wiadczy
0 pewnym stopniu zazyto$ci pomiedzy méwigcymi, natomiast zwrot za pomoca for-
my pelnej jest postrzegany jako grzeczno$ciowy, znacznie bardziej oficjalny.

Kolejny przyktad pokazuje, w jaki sposéb ttumacz oddaje realia zwigzane z in-
terwencja radziecka w Afganistanie (1979-1989).

- Bbl Bce Tpynbl. Tel! Tel! U Tol! I'py3 ABecTH B YepHOM THJbnaHe. Kycok ropHa
B IMHKOBOU 06GepTKe.
- Wszyscy jestescie trupy. Ty, ty i ty! Ladunek dwiescie w ,,czarnym tulipanie”. Kawat
géwna w cynkowym pudle.

9 poma: 00:14:50- 00:14:56
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Oryginalne wyrazenie 8 uepHom mrwo.abnaHe moze wydawac sie nie do konca
zrozumiate. Kontekst, w jakim powyzsze stowa zostaja wypowiedziane, tylko cze-
$ciowo daje mozliwo$¢ petnego odczytania znaczenia danego zwigzku wyrazowego.
Okazuje sie bowiem, Ze w ten sposéb okreslano w zargonie wojskowym samolot,
ktérym transportowano ciata polegtych Zoinierzy z linii frontu, aby mozna byto
zorganizowac ich pochéwek. Co ciekawe, thumacz zauwazyt problem z przektadem
danego translandu, gdyz zdecydowat sie na uzycie cudzystowu, ktéry zwraca uwage
widza na ten element wypowiedzi.

Przeprowadzone obserwacje pozwolily pokazac¢ jak okres$lone sktado-
we oryginalnej rosyjskiej Sciezki dialogowej zostaty oddane na gruncie jezyka
polskiego. Potwierdzone zostaty poczatkowe zatozenia, Ze przekiad filméw za
pomoca napiséw charakteryzuje konieczno$¢ skracania oryginalnych wypowie-
dzi, opuszczania fragmentéw mniej istotnych, a eksponowanie tych, ktére maja
znaczenie dla zachowania spdjnosci fabuty. Analiza materiatu badawczego po-
zwolita wyodrebnic¢ kilka gtéwnych grup leksyki, gdzie ingerencja ttumacza byta
najbardziej zauwazalna. S3 to:

- zwroty, zaréwno do pojedynczych oséb, jak i do grup bohateréw;

- elementy fragmentéw tekstu, ktére w jakis$ sposéb charakteryzuja bohatera;

- slowa i wyrazenia, ktére majg stuzy¢ potwierdzeniu uzyskanej wcze$niej
informacji;

- dhugie, wyszukane poréwnania, wypowiedzi majace odciefl metaforycznosci;

- elementy kultury oryginatu, obce dla kultury przektadu.

Warto podkresli¢, ze mimo tak znacznych ingerencji, ttumaczowi udato sie
przekaza¢ klimat oraz charakterystyczny wydzwiek kazdego z opisywanych obra-
760w, gdyz - jak zauwaza Katharina Reiss -

przy przektadzie tekstow audio-medialnych nalezy ocenia¢ przede wszystkim to, na ile
udato sie ttumaczowi potaczy¢ tekst przektadu z elementami wizualnymi, jakie dociera-
ja do odbiorcy konkretnej produkcji filmowe;j”.
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PyccKoe KMHO B N0ONbCKOM nepesoae —
nepesog ¢ NOMOLYbIO Cy6TUTPOB
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HacTosimas cTaThsl NOCBsIEHA aHAIU3Y IlepeBo/ia PyCCKOW KMHONPOJAYKIMH Ha MOJbCKUHI
a3bIK. O6'beKTOM HaIUX HCCeJ0BaHUMN SIBJIsAETCS MepeBOJ Ha MOJIbCKUM SI3BIK TpexX poc-
CUHCKUX KUHOKapTUH: 9 poma, Ceos04u v bymep 2. B faHHbIX PUIbMaxX MOXKeM IPOCIeAUTh
Y BBIJIEJIUTD CIOCOOLI KOMIIPECCHH, a TaKXKe MpeJCTaBUTh BO3MOXXKHbIE TEXHUKH IlepeBoJa
c/leHra, o6pallleHHH, KOTOpbIe HCMO/Ib3yeT NepeBOAYHK, TaK KaK QUIbMbI, BbIOpaHHbBIE AJ1
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KyJIbTypa UCXOAHOI'O U IIepeBOoAAIIEero A3blKa
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This text is a description of selected translation strategies applied in film translations with
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Hademda bacyesa
[apea AzachoHoea

O HeKoTopbIX 0cobeHHOCTAX NepeBoaa
aHTrNIACKMX Pppa3eonornsmos Ha PYCCKUit A3bIK

[Tpoueccel riao6aausanuy, mojaydyawuiie Bce 6oJbLIOe pacIpOCTPaHEHNE BO BCEM
MHUpE, aKTUBU3UPOBAJIM UHTEPEC K U3YYEHUIO PA3/IMYHBIX ACIIEKTOB HAIlMOHAJb-
HBIX KYJbTYpP, OT NPAaBUJIbHOIO MOHUMAaHHUs KOTOPBIX 3aBUCUT 3PpPeKTUBHOCTH
MEXKYJIbTYPHOTO JJHaJIoTa.

®pa3eos10TU3Mbl, KaK NPEJCTABASAETCS, ABISIOTCI YHUKAJbHOH, crienuduye-
CKOU YaCThI0 HAllMOHAJBHOU KYJbTYPhl U 06Pa3HO OTPAXKAIT 0COGEHHOCTU MUPO-
BOCIPUSITUS, MEHTIUTETA HAPOJA, €T0 UCTOPHIO U OBIT. VX Hcrosb30BaHUE TPH-
JlaeT TEKCTY HallMOHA/IbHOE CBOe0Opasre U 0COOYI0 BbIPAa3UTENbHOCTb.

[Top, dpaseosiornyecko efUHULEH, 110 onpeeseHuto A.B. KyHuHa, MbI 6yzeM
NOHUMATb «YCTOMYHBBIE COUETAHUS JIEKCEM C NMOJHOCTbIO UJIM YaCTUYHO Iepeoc-
MBICJIEHHBIM 3HAaYEeHHEM» ',

KynbptypHas cnenudpuyHocTb Gpa3eosorHIECKUX eIUHUI, @ TAaKXKe TOT PakKT,
4yTo ¢paseosoruyecKkue BbIPKEHUS He INEpPeBOJSATCS JOCJOBHO, 2 BOCHPHHH-
MalTCs MEePEeOCMBbICTIEHO, SBJSIOTCA NPUYMHAMH BO3HUKHOBEHHUS TPYAHOCTEH
npu ux nepeboje. Heo6xoauMo He TOJIBKO NepefaTh 3Ha4eHHe Pppas3eosioru3ma,
HO U COXPAHHUTb ero 06pa3HOCTb, CTUJIMCTUYECKYIO HAIMOJIHSEMOCTb, YYUThIBAs
0COGEHHOCTH BOCHPHUSITHUSI U MHUPOBO33PEHHUsI PELUIUEHTA, 06YC/IOBIEHHbIE €TI0
NPUHAJJIEXKHOCTBIO K ONpesieIeHHON Ky/bType. HeMasioBaxkHa M poJib JIMYHOCTH
NePEBOUMKA, TPUYEM, HE TOJIBKO ero IJy60KUX 3HAHUH S3blKa, HO ¥, HECOMHEH-
HO, IOCTHXKEHUS KYJIbTYpPbl JAHHOTO HAapo/a, IOHUMAaHHUsS HCTOPUYECKUX YCIOBUN
Y 310X HANKCAaHUs ePEeBOJUMOTO TEKCTA.

Be3yc/0BHO, 0cOGYI0 TPYAHOCTb NMpHU NepeBOjie MPEACTABJSIOT aBTOPCKUE
¢dpaseosioru3mel, To ecTb $pas3eosioru3Mbl, Tpeobpa3oBaHHbIE aBTOPOM TEKCTa.
B CBSI3U € 3TUM MOXXHO FOBOPUTH U 06 «aBTOPCKOM IepeBoje» Gppa3eosoru3MoB,
TaK KaK pa3HbIMU [TIepEBOJYMKAMHU OJJMH U TOT XKe Pppa3eosioru3mM MOXKeT ObITh Ie-
peBeleH HEOIMHAKOBO B CBSI3U C 0GCTOSATENbCTBAMH, U3JI0KEHHBIMU BBILLE.

Llesbto faHHOM pabOTHI ABJISETCS aHAJIU3 HEKOTOPBIX 0COGEHHOCTEN epeBo-
Jla aHTJIMHCKUX PpPa3eoIoru3MOB Ha PYCCKUH SA3BIK.

1 Cm. A.B. KyuuH, Kypc ¢ppazeosozuu coepemerHHo20 aHaaulickozo sa3vika, U3-Bo «Bbic-
mas mkoJia», Mocksa, Usa. nentp «®enukcy», lyoHa 1996, c.15.
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H3yyenue $pa3eosjoru3sMoOB B aHIJIMHCKOM U PYyCCKOM sI3blKaX MOKa3blBaeT,
YTO OHU SIBJSIOTCS CBOEOOPa3HBbIMHM CPe/CTBAMM S3bIKOBOM KOHLENTYaJu3aluu
OoKpy»Karolero Mupa. Kak aHriviickre, Tak U pycckue $ppa3eosioru3Mbl CoepKaT
o61en3BecTHbIe GaKThl HALLMOHAIBHBIX KYJbTYD, AaHHbIE O BXKHBIX /I JaHHOHN
HalluM UCTOPUYECKUX COOBITUSAX, TPelaHUsAX U JlereH1axX. B 06enx KyJbTypax ecThb
HMCKOHHBIE U 3aUMCTBOBaHHbIe $Pa3e0JIOTU3MbI’,

B pycckoM si3bIKe CylecTBYIOT HECKOJIbKO OCHOBHBIX MeXaHU3MOB 06pa3o-
BaHMUSl UCKOHHBIX ¢paszeosiorn3MoB’. OJHUM U3 HUX sBJseTCI MeTadopHUsaLus,
TO eCcTb IIPOLeCC NepeoCcMbIC/IEHNS C0B, CIOBOCOYETAHUHN, «pacliMpeHue CMbIC-
JIOBOTO 00'bEMA CJIOBA 33 CUET BO3HUKHOBEHHUS y HEro NMepeHOCHBIX 3HAaYeHUH»™.
[IpuMepoM MeTadopHu3alUM MOIYT MOCAYKUTb Takue $pa3eosornusMbl, Kak 20-
pemb Ha pabome®; 8bliemems 8 mpy6y; 8420H U MA/IeHbKAS Me/1eXHCKa; U3-nood naaku
U Apyrue.

[llupoko McHo/NB3YIOTCA ApPYyrue CpefcTBa Xy 0’KeCTBEHHOM BblIpa3uUTe/IbHO-
CTU: runep6onl (cemu nadeti 8o A6y; cblm NO 20p10; MPym Kak Myxu), METOHUMUHU
(umemb kpbvlwty Had 2010801; udmMu nod 8eHey; NPUHUMAMb C X1e60M-CObH); TUTO-
ThI (Ma/IbYUK C NAAbYUK), CPAaBHEHUS (Kak 2pom cpedu sICHO20 Heba; 2/1yn Kak npo6-
Ka; 2041 KaK COK0A).

Bosibuiast yacTe ¢ppaseosoruaMoB 06pasoBaHa Npu MNOMOLIM IpUeMa 3JUIUII-
CHCa, TO eCTb KPaTKOr0 U KPaCHOPEYMBOr0o COKpalleHHs IMOCJ0BHUIL, U NOOBOPOK.
YacTu oc/0BUI M TIOIOBOPOK YCEKAIOTCs], @ HauboJiee 06pa3Hble, IKCIIPeCCHBHbIE
YacTU CTaHOBATCSA ¢paseosiornaMaMu. YacTo ynoTpebasIOTCS B MOBCEJAHEBHOMU
peuu ¢ppaseosiorn3Mbl, 06pa3oBaHHbIe OT NOCJIOBULL: 6abywKa Ha08oe ckasaaa; 2o-
HsIMbCs 3a 08yMs 3aliyamu; U xouemcesl U Ko/1emcs; s3blk 6e3 Kocmell v ipyTHe.

Hctounukamu ¢opmupoBaHus ¢ppaseosorudeckoro GoH/a PycCKOro sI3bIKa
SIBJISIIOTCS TAKXKe 3JIeMeHTbl YCTHOI'0 HAapOJHOTO TBOpPYECTBa, KJIIOYEBble CJI0BA
KOTOPBIX B3SIThl U3 NONYJISIPHBIX HAPOJHbIX CKa30K (npu yape 'opoxe; no wyubemy
geJ/1eHbl; uckamb ycap-nmuyy). P spkux 06pa3oB U3 NPOU3BeleHUM PYyCCKOM Xy-
Jl0’KeCTBEHHOH JINTepaTypbl 3aKPeNUIUCh B ppa3eosioruaMax, LIMPOKO UCIOJIb3Y-
eMbIX 110 CETOJHALIHUHN JleHb (MapmuliwkuH mpyd; a Bacvka caywaem da ecm - v3
6aceH U.A. KpbLioBa; a 6bL1 u maavyuk? — u3 pomaHa M. F'opbkoro 2KusHb Kauma
CameuHa; KuceliHaa 6apviwns — u3 noectu H.I'. [lomsyioBckoro MewaHckoe cua-
cmbe). JIpyroi THUI NPOUCXOXKAeHUs PPa3eoyioru3MOB B PYCCKOM SI3bIKE — 3aUM-
CTBOBAHMS M3 MHOCTPAHHOTO SI3bIKa U KyJIbTYPbl. B KauecTBe npuMepa 3auMCTBO-
BaHUU U3 aHTJIMHCKOTO sI3bIKa MOTYT MOCAY>XUTb BbIPAXKEHUsT CUHULL 4Y/10K (QHTJL.

2 B.B. BuHorpazioB, 06 ocHO8HbIXx munax gpaszeoso2uveckux eQUHUY 8 PYCCKOM si3blKe,
[B:] H36paHHble mpyobl. Jlekcukoaozusi u aekcukozpagus, Usp-Bo «Hayka», Mocksa 1977,
c. 140-161.

3 10.A. TBo3gapeB, OcHosbl pycckozo ¢pazoobpaszosaHusi. Monozpagus, U3a-Bo «Jlo-
roc», PoctoB-Ha-/lony 2010.

* Toskoewlli nepesodosedueckuli csnoeaps, https://perevodovedcheskiy.academic.ru
[maTa o6pamenus: 10.11.2018].

5 3mech u fasiee pycckure ¢ppa3eosoru3Mbl, €CJIM He OTOBOPEHO HHAYE, B3SIThl: bosbwoti
dpazeosozuveckull c108apb pycckozo sizvika. 3HaueHue. YnompebaeHue. Kyabmypoaozuue-
ckuli kommenmaputi, pen. B.H. Tenus, U3a-Bo «ACT-IIpecc kuura», MockBa 2006, 784 c.



O HeKoTOopbIX 0COBEHHOCTAX NEPEBOAA aHIIMIMCKMX GPa3e0nsIorM3MOoB Ha PYCCKUM A3bIK [133]

bluestocking); spemsi - denveu (aura. Time is money)®. JlaHHble 3aUMCTBOBaHUS,
NPWKUBIIKECS B HHOSI3BIYHOU KYJIbTYpE, MOTYT CBUJIETENbCTBOBATDL O CXOXECTH
B3IJISI/[0B Pa3HbIX HAPOJ0B HAa HEKOTOPbIE SIBJIEHUS U UX OLEHKY.

B aHr/IMHCKOM si3bIKe OTMeYaroTCs MoJo6HbIe CIOCO6bI 06pa3oBaHus ppaseo-
JIOTU3MOB: MeTadopU3aLis U METOHUMU3ALs1, HallpUMeED:

dog and pony show’ - npouzgecmu eneyamJsieHue;

big wig - saxcHas nepcoHa (6yke. 601bwoli napuk);

apple of (one’s) eye - oueHb dopozoil (ceem ouell, 3eHUya oxa);

burn one’s fingers - 06xceubcsl Ha Yem-au60 (6yks. 063xceub nasbybsl).

B kayecTBe UCTOYHMKA BBICTYNAIOT U Jpyrye cpeJiCTBa Xy 0KeCTBEHHOH Bbl-
pasuTeJbHOCTH: runep6osia U JIUTOTA, HalpuMep:

to get (have) butterflies in one’s stomach — He8bIHOCUMO HEPBHUYAMDb;

make a mountain out of a molehill - deaamb u3 myxu caoua (6yke. desams 2opy u3
KpOmoguHul);

to be in the seventh heaven - owasems om cuacmuwsi.

®paseosiornyeckre eAUHULBI MOTYT GbITh PAa3/IMYHO CTHUJIUCTUYECKH OKpa-
IIeHbl, HAIPUMep, COZlepKaTb UPOHUIO: as cool as a cucumber - ypagHo8eWeHHb!,
cnokoliHblll Kak ydas; in one’s birthday suit - Hazuwom (cp.: 8 vem mame poduaay);
blue in the face - (cnopums) do nocuneHus; 1 GaMUIbSPHBIX 060pOTOB: Has the cat
got your tongue? - Bol umo, 51361k npozsiomuiu? OCHOBOM MHOTUX aHTJIMHCKUX ¢pa-
3€0JI0TU3MOB SIBJISIIOTCS] YCeUEHHbIE MI0C0BUILbI M TOTOBOPKH, HAIPUMED:

a bird in the hand is worth two in the bush - ay4we cuHuYya 8 pykax, 4em xcypae/b 8 Hebe;
to be as strong as an ox — 6bIMb CUNbHBIM, KAK ObIK;
to put ones cards on the table - omkpbimb ceou kapmul.

YacTb aHIVIMHCKUX GPa3€0/I0TrU3MOB OTPAXKAIOT UCTOPHUYECKHE U KYJIBTYPHbBIE
aCMeKThI:

according to Cocker - kak no Kokepy, npaguisHo, mo4Ho;

the Admirable Crichton - yueHblii, 06pa308aHHbII YeA08€K;

before you could say Jack Robinson - oueHb 6bicmpo;

Queen Anne is dead! - smo u mak ecem uzgecmHo (mosce MHe HO80CMb!).

CTaHOBJIEHHE AHIVIMHCKUX (pPa3eoIOTHYECKUX eIMHUIL OCYLIECTBJISIOCh Me-
TO/I0OM IIepe0CMbIC/IEHUS YCTOMYUBBIX COYeTaHUN Heppa3eoJIoruIecKoro xapakTe-
pa. Takue ¢ppaseosoru3Mbl NPOUCXOAAT, KAK IPABUIIO, U3 TPOPECCUOHATBHON U
Hay4YHOU cpe/ibl, paHee ynoTpeo6/Isuch 6yKBaibHO. Hanpumep:

¢ Cm. A.B. KynuH, Kypc ¢ppaseonozuu..., c. 350.

7 3mech U gajiee aHIJIMHCKHE (Qpa3eosioru3Mbl, eCii He OTOBOPEHO WHa4e, B3SIThI:
A.B. KynuH, Boavwoii aHeno-pycckuil ppaseonozudeckut cao8apb, https:/ /large_phrasebook_
en_ru.academic.ru [gata o6pamenus: 10.09.2018].
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go off at half-cock - deticmeosamv Heo6dymaHHO (6YK8. 8biIcmpeaumb € NOA2AWemKU);
call the dogs off - npekpamums npecaedogaHue (6yke. 8epHymMb CO6AK C 0XOMbl);

below par - Husxce cmaHdapma; Xyxce, 4eM 06bI4HO (8 204bghe “par” - amo 4ucao ydapos,
Komopoe doJ13ceH clesamb Xopouwuli U2pok 0151 KOHKpemHoli IYHKU);

beat the gun - onepexcams (doca. desamb Umo-1u60 neped PGUHANLHLIM BbICIPESOM
8 CNOPMUBHBIX COPEBHOBAHUSIX).

W3yyeHue KI0YeBBIX CJ10B Gppa3eoJoru3MoB CIOCOGCTBYeT MOHUMaHUIO MU-
pPOBOCNPUATHUA HAapoJa, POPMUPOBAHUS UM A3bIKOBOM KapTHHBI MUPa, a, 3HAYUT,
1 60J1ee TOUHOMY NepeBoly $pa3eoIOTU3MOB Ha fI3bIK Jpyroi KyJAbTypbl. UMeHHO
KJII04eBble CJI0BA, KOTOPbIE WIIIOCTPUPYIOT JOMUHAHTBI [YXOBHOM M MaTepHua/ib-
HOM KyJIbTYpbI HaceJIeHUs], IPUBbIYHBIE /IJ1s1 HET0 06pa3bl U acCOLMalUY, IPUBJIe-
KalOT BHUMaHUe YYeHbIX, UCCAeLYIOUIUX SI3bIKU U KYJbTYpY®.

KnroueBble csioBa ppa3eosoruaMoB B aHIVIMACKOM f3bIKe CBSA3aHbI C pa3J/ny-
HBIMU TEMAaTHYECKUMU chpepaMy, HO HalllK HabJl0leHus1 T0Ka3aJIy, YTO MHOKeCTBO
¢$paseosornuyecKrx eAMHUL CBA3aHbI C )KUBOTHBIM MUPOM, 0COOEHHO C IIDOUMBIMHU
aHIJIMYaHaMU JJOMallHUMHU KUBOTHBIMU. Farlex Dictionary of Idioms npuBoAUT 60-
Jee 200 aHrIMHACKUX $pa3eosoru3MoB € KJIOUYeBbIM CJ10BOM dog, okoJio 150 ¢pa-
3€0JI0TU3MOB C KJII04eBbIM CJI0BOM cat:

a dog’s breakfast — 6ecnopsidok;

put on the dog - secmu ce6s, 00esambCsi HANOKA3;
not a dog’s chance - 6e3 waHcos Ha ycnex;

cat ice - o4eHb MOHKU s1e0;

a cat on a hot tin roof - Henocedausuwli’.

CienyeT OTMETUTD, YTO B aHTJIMHCKUX U PYCCKUX GPa3e0I0ru3Max )KHUBOTHbBIE
He Bcer/Jia HaJle/IsII0TCsl CX0XKUMU XapaKTepHUCTUKAMY, UTO ellie pa3 NoATBEPKAAEeT
cnenu$UKy HallMOHAJBHOIO MUPOBOCIPUATHSA. CM.:

work like a dog — MHo20 u ycepdHo pabomams (Cp. B pycCKOM: pabomamy, Kak /10uads);
as cross as a beer — [OCJIOBHO: 3J10H, KaK Me/iBeZib (Cp. B PYCCKOM: 310U, KaK co6aka);
a sly dog - focnoBHO: xuTpas cob6aka (cp. B pycCKoOM: Xumpblil, KaK auca).

O momyJisIpHOCTH 0GpalleHUsI K MUPY JOMAIIHUX TUTOMLEB JJIs1 IOCTPOEHUS
aCCOLMAaTUBHBIX 06Pa30B CBUJETEJbCTBYIOT U GAKThl BO3HUKHOBEHHs HOBBIX,
COBpEMEHHbBIX aHTJIMICKUX $Pa3e0oTU3MOB, TJie KJIIUYEeBbIMU CI0BAMU SIBJISIOT-
cs1 UMEHHO Ha3BaHUs JOMAallHUX XXUBOTHBIX, HanpuMep: On the Internet, nobody
knows you’re a dog*°.

3HauyuTe/IbHas YacTh PYCCKOU (ppa3eoioruu CBsi3aHa ¢ TeMOU Tpya, paboThl,
HampuMep: 6pamb 6bIKA 3a po2a; 8epmembCsl KAK 6e/1Ka 8 KoJjece; U weey U icHey

8 A. Bexx6buukasi, [lonumaHue Kysabmyp uepe3 nocpedcmeo K/aio4egblx €108, V3/-BO
«fI3bIKM c1aBAHCKON KyJbTYpbl», MockBa 2001, c. 14.

° Farlex Dictionary of Idioms, https://idioms.thefreedictionary.com [gaTa o6pamenus:
10.11.2018].

1 Farlex Dictionary of Idioms...
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u Ha dyde uepey. Takve xapaKTepHble YepThl PYCCKOI'0 HAapoAa, KakK Ao6poTa, Le-
JpOCTb, TOCTENPHUUMCTBO, CTaJM UCTOYHUKOM MOsiBJIeHUs $pa3eosorusMoB: do
2/1y6uHbl dywu; dywa Hapacnawky; cesimas npocmoma; Ha WUpOoKyH HO2y.

OrpoMHoOe BJIMSIHUE Ha SI3bIK, KYJIbTypy HAapOJi0OB OKa3bIBaeT PEJIUTHS, peJiu-
rUO3Hble TEKCThL. JoCTaTOYHO GOJIbIIOE KOJUYECTBO HJUOMATUYECKHUX BbIpaxe-
HUH BOILIU B aHTJIMUCKUHN U PyCCKUE SI3bIKK U3 BUbIMK, HanpuMep, B aHTJIUACKOM
SI3BIKE:

The apple of Sodom - o6 maHuu8bLil ycnex;
a doubting Thomas - ®oma Hegepyrowuli;
The dust of the Earth — npax 3emau.

[Ipumepamu pycckux ¢ppas3eosoru3MoB, OCHOBAHHBIX Ha OHOJIeHCKUX 00Opa-
3ax, MOTYT CIYXUTb: 8ce nod bozom xodum; ¢ Bodxcwell nomowbro; yem boz nocaas;
BasusioHckoe cmo/inomeopeHue; Kmo u3 Hac 6e3 2pexa v ipyrue.

PaccMoTpeHHbIe Bblllle 0COGEHHOCTH 06pa30BaHUS UAMOM U GOpPMUPOBAHUSA
¢dpaseosiornyeckoro poHJa B AaHIVIMMCKOM M PYCCKOM $I3bIKaX WUJIIOCTPUPYIOT
NPUYMHBI BOSHUKHOBEHUS TPYLHOCTEN NpPU UX NepeBoje. MeTodopusanuu, Me-
TOHUMHH, CPAaBHEHHUS], OCHOBAaHHbIe HA MEPEOCMBbICIEHUH, HEU30EXKHO COLEPIKAT
3JIEMEHTBI HALLMOHAJBHOI'O CO3HAHUS U BOCIPUATHSA, 06paskl, ciequPUYHbIE JJIs1
KaXKJ]0M OT/ZieJIbHOU KYJIbTYPHI.

HavMeHblMe TPYAHOCTH BBI3BIBAET IEPEBO/L AHTJIMHCKUX HPA3€0I0TU3MOB,
HMeWUINX 3KBUBAJEHThI B PYCCKOM si3bike. HecMOTpsl Ha TO, YTO aHIVIMMCKUN
U PYCCKUH SI3bIKM OTHOCSATCS K Pa3sHbIM S3bIKOBBIM TpYINaM M NPeJCTaBJSIOT
CTpaHbl, HAXOAsAIMeCS HA OTPOMHOM PaCCTOSIHUU APYT OT ApPYyra, — TEM HE MEHEE,
B KYJIbTYpaxX 060UX TOCYAapCTB HAKOILJIEH OMNbIT, OTPAXKEHHBIN B 3KBUBAJIEHTHBIX
¢dpazeosornaMax. OHU COBNAAAIOT C ppa3eosoru3aMaMu UCXOLHOTO SI3bIKa 110 3HA-
YEHHIO, JIEKCUYECKOMY HallOJTHEHHUI0, 06PAa3HOCTH, CTHJIIO U IaXKe FPaMMaTH4YeCKOH
CTPYKTYpe. JKBUBAJEHTHOCTb pPa3eosIoru3MOB 06y CJIOBJIEHA, KaK IPeCTaBJISAET-
csl, eAMHBIM UCTOYHUKOM 3HaHUs: bubaus (bear one’s cross — Hecmu cg8oli kpecm;
the prodigal son - 6aydHblil cein); mudonorus (Achilles’ heel - Axuanecoea nama);
3HAHUSMH 06 UCTOPUYECKOM COOBITUM (to cross the Rubicon — nepetlimu Py6ukoH);
onbITOM (to play with fire - uepame c ozHem; all is not gold that glitters - He ece mo
30s10mo, ymo 6.1ecmum; barking dog never bites — aarowutl nec He yKycum y ipyrue).
OzHaKo HEO6XOAUMO BCEr/la CBEPSATh TOJKOBaHUE (ppa3eosioru3mMa, Jaxke Npu ero
KaXKyl1leicsl 9KBUBaJIEHTHOCTH. Tak, aHI I cKui ¢paseosiorusm a dark horse ume-
eT KaJIbKy B PYCCKOM SI3bIKE MeMHAs 10uadka, HO SIBJASIIOTCS JIM OHU 3KBUBaJIeHTa-
Mu? CpaBHEHUE TOJKOBAHUM B aHTJIMHCKOM U PyCCKOM $Gpa3eoIoTUIeCKUX CI0Ba-
psIX, TOKa3bIBAET, UTO B PYCCKOM SI3bIKE BbIpa)kKeHHe meMHas Aouladka npuobpesio
ABHO HEraTHUBHbBINA OTTEHOK: «Hen3BecTHBIHN 110 CBOUM KauyecTBaM, CIIOCOOHOCTAM,
HaMepeHuUsM. [lofpasyMeBaeTcs1, YTO K HOBOMY NAapTHEPY UJIM K COEPHUKY B Ka-
KOM-TO JieJie C/IelyeT OTHOCUTBCS C OCTOPOXKHOCTBIO... HEJIb3s1 IPeCKa3aTh, YEro
oT HUX oxkujiaTb»'l. CoBpeMeHHbIN dpaseosiorudeckuii cioBaps Farlex Dictionary
of Idioms Tak ToJIKyeT BbIpaxkeHue a dark horse:

1 @paseosozuveckuil cnoeapb pycckozo si3vika, https://phrase_dictionary.academic.
ru/2578 [naTa o6pamenus: 1.10.2018].
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1. Someone who unexpectedly wins a competition. Nobody thought Cheri could win the
race after breaking her leg last year, but she turned out to be a dark horse and took first
place. 2. Someone who surprises others with their skills or talents. Primarily heard in
UK, Australia. Angela was suddenly viewed as a dark horse when she displayed her beauti-
ful sculptures at the art fair. Nobody knew she had such artistic talent'.

Kak sudHo u3 mosakoeaHus, a dark horse B aHTJIMMCKOM si3bIKe He COAEPIKUT
HeraTUBHOM KOHHOTAaLWH, CcJieaoBaTeJIbHO, HEe ABJIA€TCAd IIOJIHBIM 3KBHBAJIEHTOM
pyccKkoMy memHas sowadka. UX B3aMMHOeE UCN0JIb30BaHUeE JJisl IepeBo/ia Coco6-
HO UCKa3UTb CMBICJ TEKCTA.

[Ipy OTCYTCTBUM B NepeBOAsIIEM SI3bIKE IOJHOTO 3KBUBajieHTa ¢paszeosio-
ru3Ma UCXOAHOI'0 A3bIKa MepeBOAYUKY NNPUXOAUTCA UCKATb aHAJIOTH, OJIM3KHE 10
3HAYEeHUIO U CTHJIMCTUYECKOH OKpacKe, epefalollue CX0XKyH MbICJAb WK 06pas.
[IpuMepamMu Takux ¢ppa3eosoTU3MOB MOTYT ObITh: to promise wonders, to promise
the moon (moci0BHO: o6ewams yydeca, ob6ewjams JIyHy), a B pyCCKOM SI3bIKE MOXKHO
HCII0JIb30BaTh CY/1UMb 30/0mble 20pbl. Dpazeosiorusm one’s heart sank into one’s
boots (oc10BHO: cepdye onycmu10cb 8 60MUHKU) HAXOJUT aHAJIOT B PYCCKOM fI3bI-
Ke: dywa yw.ia 8 namku. Jlpyrue npuMepbl aHaJIOTOB NPH NepeBo/Je:

he won't set the Thames on fire (6yka.: oH He nodoxcicem Tem3y) — 38630 ¢ Heb6a He
xeamaem;

you might as well talk to a brick wall (6yke.: c makuM dxce ycnexom MON*CHO pas208apu-
8amb ¢ KUpNU4HOll cmeHoli) — KaK 06 CMeHKY 20pOX.

OpHaKo He BCerja yJaeTcs COXpPaHUTb 06Pa3HOCTb ¢ppa3eosoru3Ma npu mne-
peBozie. HanpuMep, B pyCCKOM fI3bIKe CYIIECTBYET BbIpaXKEHHE 0MNpagumbvCs HA
60K08Y10, KOTOPO€E CBOMCTBEHHO PAa3rOBOPHOMY CTHUJIIO; B aHTJIMHCKOM SI3bIKE JIaH-
HOe BbhIpaXKEHHE MOXKHO IepeBECTH KaK go to bed, 0JHAKO MPU 3TOM TePSIETCHA CTH-
JINCTUYECKast OKpacka ¢ppaseosiorusma.

AHrsnviickve ¢ppaseosioru3mMel, He UMeKLIMe 3KBUBAJIEHTOB U aHAJIOTOB B pyc-
CKOM fI13bIKe, IPe/ICTABJISAIOT 3HAYHUTENbHbIE TPYJHOCTH B NepeBojie. ITO CBA3aHO
C TEM, YTO OHU YaCTO COZEPKAT peasiuu, 06pasbl, MpeACcTaBJIeH s, CBOMCTBEHHbIE
KYJIbType HCXOJHOTO0 f13bIKa, HO He HaXo/s1ue NoJ00Uil B sA3bIKe epeBoja. B Ta-
KO cCUTyaluy Gppaseosioru3Mbl HEPEBOASTCS ONMKUCATENBHO, YACTO B Ylep6 UX BbI-
pa3uTeJbHOCTH U 06pa3HocTU. Hampumep:

ships that pass in the night (6yke.: kopabau, komopble NPoON1bIBAOM MUMO 8 HOHU) — MU-
MO/1éMHble 8cmpevu;

pie in the sky (6yke.: nupoz 8 Hebe ) — nycmoule Meymul;

green old age (6yks.: 3es1eHast cmapocmby) — 600pasi cmapocmo.

B cpaBHUTE/JIbPHOM M3y4YE€HWH PYCCKHUX W AHTJHUMCKUX Ppa3eosoru3MoB Ha-
KomJieH 60/b110¥ onbIT. CyLiecTBYIOT MOAPOGHBIE CI0Bapy nepeBoja ¢paseoJio-
rU3MOB, KOTOPbIE C PAa3BUTHEM U HCIOJIb30BaHHEM COBPEMEHHBIX TEXHOJIOTHH
JIOCTYIIHBI LIMPOKOMY KPYTY uuTaTeael!s. OHaKO, KaK MpeACTaBJIsSeTCs, IEPEBOJ
3TUX YCTOMYMUBBIX COYETAHUH CJIOB (0COGEHHO TeX U3 HHUX, KOTOpPble HE UMEKT

12 Farlex Dictionary of Idioms...

13 Cm.: A.B. KyHuH, bosbwotl aHzao0-pycckuii..., Dpaseosozudeckuli ca108apb...
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3KBMBAJIEHTOB W aHAJIOTOB B NepeBOJsIEM sI3blKe) He CTaTU4YeH, a MOJBUXKEH,
npeTeprieBaeT U3MEHEHUS BO BpEMEHH, UTO 00YCJIOBJIEHO 60Jiee IJIy6OKHUM MO3Ha-
HHUEM MHOSI3bIYHOW KyJIbTYpBI, a TAK)Ke Pa3BUTHEM U obGorallleHueM si3blKa «IpHU-
HUMaKIel» KyJbTyphl.

Takasi «NOJBWXHOCTb» U BAapHUATHBHOCTb OMNHCATEJIbHOrO IepeBoja aH-
JIMUCKUX Pppa3eosioru3MOB Ha PYCCKUN SI3bIK MOXKHO MPOHAOJIIO/IaTh B TEKCTaX
XyJl0°KECTBEHHOM JIUTepaTyphl. XyZ0KECTBEHHBIA TEKCT 00/1a/jaeT crenuduyHo-
CTb10, TaK KaK BKJIIOYAaeT MHOECTBO 3JIEMEHTOB: aJl[pecaHT, aZjpecaT, KOHTEKCT,
JIMYHOCTb NEepeBOJAYMKA, CIOCOO MepeBO/ia, UCXOJAHbIA U NMepPeBOASAIUN S3bIKU.
XynoxeCTBEHHbIN TEKCT SABJISIETCS YHUKAIbHBIM 06'bEKTOM [1epEeBO/IA, OH HE TOJIb-
KO TpaHCJAUpYyeT WHPOpPMAlMI0 aBTOPa, HO M NMPOWU3BOAUT 3MOLMOHAJIBHYIO pe-
aKLMI0 Ha aZpecaTa. B cBsA3u ¢ 3TUM npu nepeBoje $ppa3eosornyecKux eJuHUL]
NepeBOAUYUK HILET He TOJIbKO CMBICJIOBOE, HO U 3KCIIPeCCUBHOE, QYHKIMOHAJb-
HO-CTUJIMCTUYECKOe COOTBEeTCTBUE $ppa3eosioruaMy opurutHajia. Cnocob nepesosa
¢dpaseosioruamMa KOHKPETHOI'O Xy/|0’)KeCTBEHHOT'0 TEKCTa Pa3HbIMU IepeBOYHMKa-
MU B pa3Hble BpeMeHHble Nepuo/ibl, KaK NpeJcTaB/seTcs, 6y/eT HeCTH «OTIeva-
TOK» IPUHSATBIX HOPM, KYJIbTYPbl, 30XH, CAMOW JIMYHOCTH NepeBOJYUKa.

B kauecTBe npuMepa NpoaHaJW3UpyeM BapHUaHTh! NepeBo/i0B $pa3eosorus-
MoB u3 nbecbl Ockapa Yaisibzaa Lady Windermere’s Fan. Ilbeca 6bljia HanucaHa
B 1892 roay; B 1897 rony 6bL1a BliepBble NepeBe/ieHa Ha PYCCKUM S3BIK, a 3aTEM
npeTepIiesia ellje HECKOJIbKO NepeBO/I0B B G0Jiee 03/ HHe Io/ibl.

PaccMoTpuM ciieiytoinii OTPbIBOK U3 NbECHI:

Awfully commercial, women nowadays. Our grandmothers threw their caps over the mills,
of course, but, by Jove, their granddaughters only throw their caps over mills that can raise
the wind for them'*.

B maHHOM OTpBIBKE aBTOp ymnoTpeGJseT cpasy ABa ¢ppaseosiorusma: throw
(fling) one’s cap over the mill v raise the wind. 3Ha4eHus1, 3aKpeNJIeHHbIE B CJIOBapsIX
Zist throw one’s cap over the mill - mocTynatb 6e3paccy/jHo, NEPEXOAUTh BCe I'PaHU-
I[bI 103BOJIEHHOTO0S; 1J1s raise the wind - xcape. pazdo6bims deHe2™,

PaccMoTpuM BapuaHT NepeBoja JAAHHOTO OTPbIBKA NepeBogYMKoM M.OD.
Jlopue (1904-1992), BeinosiHeHHbIH B 1960 roay:

Yarcac, kak sceHuuHbL cmasu pacuemaugsl. Cnopy Hem, HAWUM 6a6YWKAM Modxce cay4a-
J10Cb NYCKAMbCA 80 8Ce MANCKUE, HO UX 8HYYKU HENPEeMEeHHO CHa4a/Aa NPUKUHYm, 4mo
amo um dacm?’,

CoBpeMeHHbIH nepeBoA4YrK B.B. YyxHO nepeBes OTPBIBOK C/IeAyIOLUM 06pa-
30M (1999 ron):

1 Cm.: 0. Wilde, Lady Windermere’s Fan, Nick Hern Books, London 2005, p. 57.
15 A.B. KyuuH, bo1bwoli aHz10-pycckuil...
16 CM. TaM xKe.

17 0. Yauab[, CobpaHue couuHeHull 8 mpex momax, T. 2, Usa-Bo «Teppa», Mockea 2000,
c. 36.
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Yarcac, do uezo pacuemausbimu cmanu sceHujuHbl. Hawum 6a6ywKaM, KOHeUHO, Cy4anoch
gecmu ce6s 6e3paccyodHO, HO COBPEMEHHblE HCEHUWUHbL, UX BHYYKU, eCAU U N0380.151m cebe
6e3paccyoHblii nocmynok, mo npexcde HenpeMeHHO paccydsim, Kakylo 8bl20dy OHU U3
3mozo Gydym umemu’®.

AHanu3 3TUX BapUaHTOB NEpPeBOJOB NoKa3biBaeT, yTo M.®. Jlopue u B.B.
YyxHOB nepejanu 3Ha4eHUs1 ppa3eosoru3aMoB pa3HbIMH S3bIKOBBIMU CPECTBAMH.
1 coxpaHeHus CTUJISA XYA0KeCTBEHHOI0 NIPOU3BeeHUsI OHU, OYEBU/IHO, IIbITA-
JINCh NOA06paTh BbIpAXKEHHU I, KOTOPbIE, HA UX B3TJIsl/l, COOTBETCTBOBAJIN OBl KYJIb-
Type repoeB IbeCh], a TAKXKe UCTOPUIECKOH 310Xe ONMUChIBAEMbIX COOBITHN. Mapuu
®enoposHe Jlopue npu nepesBoje $ppa3eosOrU3MOB yAaa0Ch N0J06paTh pycckue
yCTOMYMBbIE BbIPAXKEHUs], TAKUM 00Pa30M, COXPAaHUB BbIPA3UTENTbHOCTD U Kapro-
HU3M (NPUKUHYmM) B pe4Yr EPCOHAXKA bECHI:

threw their caps over the mills - cayyasocs nyckamucsi 80 8ce msdicKue;
that can raise the wind for them - npukuHym, ymo smo um dacm.

B 6osiee no3gHeM nepeBojie B.B. UyxHo faHHbIEe ppa3eos1oru3Mbl nepeBeieHbI
omnHrcaTesbHO, 60Jiee HEUTPATbHOU JIEKCUKOM:

threw their caps over the mills - cayyasnocs aecmu ce6s1 6e3paccydHo;
that can raise the wind for them - paccydssm, kakyi 8vi2ody OHU U3 3mozo G6ydym
umMemv.

PaccMoTpuM ere oMH MpUMep aBTOPCKOTo NepeBojia ¢ppaseosiorusMa B Ko-
meanu Ockapa Yausibga The Importance of Being Earnest. B ogHOM U3 JUaoroB
aBTOp BBOAUT dpaszeosiorusM to get into a scrape:

I have always pretended to have a younger brother of the name of Ernest, who lives in
the Albany, and gets into the most dreadful scrapes?.

B csioBapsix 3akpenJieH nepeBo/, ¢ppaseosorusMa (pasr.) 8gAuUnHyms 8 ucmo-
purw?, (pasr.) nonacms 6 nepedesky?'. Copetckuii nepeBogunk Y. Kamkux (1899-
1963) nepenan ¢ppa3eos0TU3M BhIPAKEHUEM «...TO H JIeJI0 MOMAAaeT B CTPAIIHbIE
nepeapsaru»?%; a B.B. YyxHO B COBpeMEHHOM MepeBOJie: «U TO U JieJI0 MONaZaeT
B Pa3HOI0 POJa KYTKHUE MepesiesIKU»>,

18 Q. Yaitnba, Beep nedu Yundemup, U3a-Bo «Ikcmo», Mocksa 2010, c. 35.
9 0. Wilde, The Importance of Being Earnest, Penguin Books, UK 1994, p. 6.

20 Hoebill 6Goabwoll auzao-pycckulli caoeaps, pepn. 0. AnpecsH, 3.M. MejgHuko-
Ba, https://dic.academic.ru/dic.nsf/eng rus_apresyan/84638/scrape [faTa o6palieHuUs:
15.12.2018].

2 BK. MrwJunep, AHeno-pycckuii  caogapb,  https://dic.academic.ru/dic.nsf/
muller/1016458 [naTa o6pauenus: 10.12.2018].

22 0. Yaunbna, Cobparue covyuHeHutl 8 mpex momax, Tom 2, [Tvecwl, U3n-Bo «Teppar, Mo-
ckBa 2000, c. 360.

Q. Yaiisnbga, IlosHoe cobpaHue couuHeHuli 8 00Hom mome, U31-Bo «IKcMo», MockBa
2011, c. 371.
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TakuM o6pa3oM, nmepeBoj AHTJIMUCKUX (PPA3E0JOTU3MOB, HE UMEIOUIUX 3K-
BHUBAJIEHTOB M aHAJIOTOB B PYCCKOM SI3bIKE, MOXET OTJIMYaTbCs BAPUATUBHOCTBIO
Y MOJABMXKHOCTBIO B 3aBUCHMOCTH OT XapaKTepa TEKCTa, ero QyHKLMOHAJIbHOCTH,
a TakXe OT aBTOPCKOM HHTepnpeTanuu ¢ppa3eosoru3Ma, YT0O 0COOEHHO HarJsiJHO
NPOSIBJISIETCS B IEPEBO/AX Xy10KECTBEHHOH JIMTEPATYPHL.

HTak, ¢ppaseonorudyeckue GoH/Abl aHIIMUCKOTO U PYCCKOTO SI3bIKOB pas3HO-
06pa3Hbl 10 CBOEH CEMAaHTHUKE W BBIPAa3UTEJbHBIM CPEJCTBaM, YTO BO MHOIOM
06GYCJIOBJIEHO KYJbTYPHBIM OIBITOM HAllMH, ee MHUPOBOCHPUSATHEM, CIOCOGAMH
KOHLeNTya/lU3al[ui OKpYKawIlel [eldCTBUTENbHOCTH, clieliuPuKoil o6pa3HOro
MblILJIEHUS, HALMOHAJbHOW SI3bIKOBOM KapTuUHOUW Mupa. [lepeBon ¢paseosioru-
YECKHUX eJIMHMUI, CJIeJl0BAaTeJbHO, TPEOYET He TOJIbKO BBICOKOTO YPOBHS JIMHT-
BUCTUYECKUX 3HAHUM, HO U TJIYOOKOr0 NMOHUMAaHHUS HAaLMOHAJbHOU crneludUKy,
MEHTAJIUTETA U KYJbTYPbl 060X A3bIKOB. [l/1sl aZleKBaTHOH Mepesjayd aBTOPCKUX
HaMepeHUI 0co60e BHUMaHUe MpU NepeBojie HE0O6X0AUMO YAeSATh IMOIUOHAIb-
HOM cocTaBJisollel ¢ppaseosorusMa.

HsyvyeHune ppa3eosiorusMoB - UHTepecHelasa chepa MO3HAHUS HE TOJBKO
sI3bIKa HApOo/a, HO U €ro KyJbTYPbl, MEHTA/JIbHOCTH, KOTOpPbIe He CTATHYHbI, a MO-
I'YT pa3BUBAThLCH, IPETEPIEBATh U3MEHEHHUS BO BpeMEHH, I03TOMY, KaK IIPeJCTaB-
JIsieTcsl, TeMa crnoco6a U 0cobeHHOCTel nepeBoia ppa3eoyioru3MOB MPOJO/IKAET
0CTaBaTbCsl OTKPBITOM.
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O HeKoTopbIX 0cObeHHOCTAX NepeBoga
aHINMICKUX ppa3eonormamoB Ha PYCCKU A3bIK
Pestome

ABTODBI paccMaTpUBaIOT Gppa3eooru3Mbl KaK 4acTb HALlMOHA/IbHON KyJbTYpPbl, OTpaXkalo-
e crnenuduKy MUPOBOCIIPUSTHS Hapo/ia, ero ObIT, UCTOPHIO, BepoBaHUs. B ctaThe pac-
CMOTpEHbl HEKOTOpPble 0COGEHHOCTH IlepeBo/ia aHTJIMHACKUX Pppa3eosoru3MOB Ha PyCCKUHM
SI3bIK, 06YC/IOBJIEHHbIE UX KYJbTYPHOH crnenuduyHOCThI0. [lof4epKHyTa pOJb JIUYHOCTH
nepeBOYMKA, TOKAa3aHbl 0COGEHHOCTH IlepeBo/ia ppa3eooru3MoB, He HMEIOIMX aHAJIOTOB
B PYCCKOM fI3bIK€; NPOUJIIOCTPUPOBAHA BAPUAaTUBHOCTH NepeBoia Gpa3eosioru3MoB B Xy-
Jl0’)KECTBEHHBIX TEKCTaX.

Kio4yeBsie ci1oBa: ¢pa3eonorH3M, a,Z[eKBaTHbIﬁ nepeBo/, KyJibTypa, MEHTAaJUTET, A3bIKO-
Basi KApTHHA MHpa

Some Features of English Idiom Translation into Russian
Abstract

The authors consider idioms as part of the national culture that reflects the specific world-
view of the people, their mode of life, history, and beliefs. The article discusses some features
and difficulties of translating English phraseological units into Russian, caused by their cul-
tural specificity. The paper underlines the role of the translator’s personality in adequate
idiom translation. The authors draw attention to the translation challenges of phraseological
units that have no analogues in the Russian language. They show how the translation of idi-
oms provided by different translators can differ in style and expressiveness.

Key words: idiom, adequate translation, culture, mentality, language picture of the world
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